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प्राचीन भारतीय इतिहास, संस्कृति 
एवम्‌ पुरातत्व विषय के प्रेमियों 
को सादर सर्मापत 


प्रस्तावना 


उत्तर एवम्‌ दक्षिण भारत के मध्य स्थित मालवा दोनों भागों का सदैव ही एक संघि-स्थल रहा है। 
इस कारण इसने न केवल दोनों भागों को परम्पराओं को आत्मसात्‌ किया है अपितु स्वयं ने भी अनेक 
मौलिक देन प्रदान की है। जीवन के प्रन्य क्षेत्रों की भांति मालवा की यह देन कलाश्रों के क्षेत्र में भी 
स्पष्टतयः परिलक्षित होती है । 


वास्तुकला के क्षेत्र में प्राचीन मालवा ने प्रागैतिहासिक काल से लेकर परमारकाल तक कई ऐसी 
उपलब्धियां प्राप्त की थीं जिनके ग्रवशेप आज तक न्यूनाधिक रूप में सुरक्षित हँ । जब कि पुराविदों एवम्‌ 
विद्वानों द्वारा चौमुखी शोध की जा रही है, ये उपलब्धियां अवाघ गति से प्रकाश में ग्रा रही हैं । इस 


कारण कई क्षेत्रों में अध्ययन के क्रम को वैज्ञानिकता, स्पष्टता एवम्‌ क्रमबद्धता से प्रस्तुत करना पुवपिक्ष सरल 
हो गया है । 


मन्दिर वास्तुकला को भी ऐसे ही ग्रध्ययन के अन्तर्गत रखा जा सकता है । 


प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला का भ्रध्ययन करना है । वास्तुकला 
के कई पक्ष होते हैं। ये पक्ष प्रमुख रूप से विधागत एवम्‌ सोन्दयंगत हो सकते हैं । विधागत पक्ष के 
अन्तर्गत शिल्पशास्त्र की तकनीकों, शैलियों एवम्‌ वास्तु अवयवों का अ्रष्ययन अपेक्षित होता है । सौन्दर्या- 
त्मक अध्ययन के भ्रन्तगंत कला के माध्यम से प्रकट किये जाने वाले सामाजिक, सांस्कृतिक एवम्‌ व्यावहारिक 
पहलुभों को उजागर किया जाता है। वस्तुतः ये दो पहलू स्थापत्य के बाह्म आर अन्तजंगत से संबंध रखते 
हैं। प्रथम पक्ष का संबंध स्थापत्य के शरीर से तथा द्वितीय का संबंध उसके मन झर आत्मा से होता है । 


अध्ययन की समग्रता के लिये इन सब का युक्ति-युक्त सामंजस्य किया जाना एक श्रपरिहायंता हो 
जाती है । 


यह सही है कि मन्दिर वास्तुकला पर यत्र-तत्र कुछ प्रामाणिक सामग्री सामने आयी है तथा विषय 
को आंशिक रूप से प्रकट करने वाले कुछ ग्रनुसंघान भी अपनी प्रस्तुति प्राप्त कर चुके हैं, किन्तु एकाधिक _ 
कारणों से मालवा की वास्तुकला को समग्र शोध का विषय बनाना आवश्यक माना गया । इसका प्रथम 
कारण तो यह है कि मन्दिर वास्तुकला से संबंधित कई ऐसे स्थल प्रकाश में प्राये हैं जिनकी जानकारी पुराविदों 
को या तो बिलकुल नहीं या बिल्कुल ही कम हो पायी है। 


प्रस्तावना 


दूसरा कारण यह है कि कई मन्दिरों के बारे में उनसे संबंधित पूर्वाग्रहों को तोड़ना आवश्यक 

हो गया है । ये पूर्वाग्रह या तो मन्दिरों की शैली के वारे में हैं या उनसे संबंधित घर्म के बारे में। उनके 

निर्माण काल के बारे में भी कुछ आग्रह रूढ हुए हैं। इन आग्रहों को गंभीरतापूर्वेक पुनविचार के बाद तोड़ा 
गया है। 

तीसरा महत्वपूर्ण कारण जो प्रस्तुत श्रध्ययन की पृष्ठभूमि में रहा है, वह है मालवा की मन्दिर 

निर्माण वैलियों के त्रमिक विकास का सुव्यवस्थित अध्ययन । इस प्रकार के अध्ययन का वस्तुतः अभी तक 

अभाव होने से मालवा क्षेत्र मन्दिर-निर्माण की दृष्टि से खजुराहो भ्रथवा उड़ीसा जैसा ही सम्पन्न होने पर 

भी भारत के कला मानचित्र पर सुनिश्चित स्थान नहीं पा सका है। अन्तिम, किन्तु कम महत्वपूर्ण 

नहीं, कारण जो अध्ययन की पृष्ठभूमि में रहा है, वह मन्दिरों के कलात्मक अध्ययन के साथ 

साथ ही उनसे प्राप्त होने वाली सामाजिक, घामिक, ऐतिहासिक एवम्‌ सांस्कृतिक सूचनाओं को प्रस्तुत 
करना है | 


प्रस्तुत अध्ययन.का इस प्रकार का लक्ष्य न केवल प्राचीन मालवा के ज्ञात मन्दिरों का सवक्षण 
करना रहा है, अपितु सर्वेक्षित सामग्री का पुनरावलोब न करना भी रहा है । 


इन्हीं भ्राधारों पर शोधकर्ता ने प्राचीन मालवा की मन्दिर वास्तुकला पर नये सिरे से कलम उठाने 
का प्रयास किया है । 


विषय वस्तु को आठ ग्रध्यायो में विभक्त किया गया है । प्रयम अध्याय में मालवा का भौगोलिक 
विवरण उसके ऐतिहासिक परिप्रेध्य में किया गया है। इसी अध्याय में इन स्थानों की ऐतिहासिकता का 
विवेचन भी बिया गया है, जो प्ररतुत अध्ययन की दृष्टि से महत्व रखते हैं । 


द्वितीय अध्याय मन्दिर वास्तुकला के कला पक्ष से संबंधित है । इस अध्याय में “मन्दिर को 
परिभाषित करते हुए उसके संकुचित एवम्‌ व्यापक अर्था को प्रकट किया गया है। इस शोध में उसके 
व्यापक अर्थ को ग्रहण किया गया है। अतः इसके अन्तर्गत लगभग उन सभी धामिक निर्माणों को सम्मिलित 
किया गया है जहां पुजा, उपासना प्रादि होती रही । इसी के साथ इन स्थानों के महत्व एवम्‌ उपयोगिता 
पर भी प्रकाश डाला गया है। इस अध्याय में मन्दिर के उद्भव के वारे में विभिन्न सिद्धान्तों का परीक्षण 
किया गया है । 


इसी प्रकार द्राविड शैली का रूप ग्रहण किया । छठीं शताव्दी तक झाते गाते दोनों 
शैलियों में कठोर विभेद उपस्थित हो गया । इन शलियों के समन्वय करने के प्रयास में कई ग्रांचलिक 
ढालियो का विकास हुआ । प्रस्तुत अध्ययन की दृष्टि से इन शैलियों में वेसर एवमं भूमिज शेलियां अधिक 
महत्व रखती हैं । 


द्वितीय अध्याय में ही भारत एवम्‌ मालवा में मर्दिरों के विकास को कालक्रमानुसार उपस्थित 
किया गया है । ऐसा करते समय स्तूप, चेत्य, विहार, मन्दिर (संकुचित ग्रथ में), स्तम्भ आदि की सांगोपांग 


sara 


कसकसा अ. 


प्रस्तावना ॥ 1 
चर्चा की गयी है । यह भी वताया गया है कि मालवा क्षेत्र में अधिक मन्दिरों के निर्माण के क्या कारण 
रहे एवम्‌ उनके निर्माण में किन किन सामग्रियों का निर्माण प्रयोग होता रहा ? ऐसा करना नितान्त 


आवष्यक था, वर्योकि प्रवन्ध में आये विभिन्‍न स्थापत्य शब्दों एवम्‌ निर्माण विषयक जानकारियों को ठोक से 
समझने के लिये यह विवरण एक अपरिहार्य पृष्ठभुमि था । 


ग्रध्याय तीन से लगाकर सात तक में मालवा के मन्दिर वास्तुकला का कालक्रमानुसार भ्रध्ययन है 1. 
क्रम यह रहा है क्रि सबसे पूर्व उस काल से संबंधित इतिहास को संक्षेप में प्रस्तुत किया जाय, और उसके 
उपरान्त उस काल से संवधित मन्दिर वास्तु की प्रमुख विशञेषताग्नों का परिचय करवाया जाय। इसके 
उपरान्त विभिन्न धर्मों के आधार पर मन्दिर वास्तु का अध्ययन किया गया है। अध्ययन के ग्रन्तगंत 


आये बिभिन्न कालों व उनसे संबंधित विभिन्न धर्मों के इतिहास की संक्षिप्त रूपरेखा यथास्थान देना सोहे द्य 
रहा है । 


तृतीय अध्याय प्रथोतकाल से लगाकर मौयंकाल तक मालवा के मन्दिर वास्तु का विवेचन करता 


है । सुविधा एवम्‌ विशिष्टता की दृष्टि से इस ध्याय को प्राङ मौयंकाल एवम्‌ मौर्यकाल इन दो खण्डो में 
विभाजित किया गया है । 


अध्याय चतुर्थ शुंग-सातवाहन कालीन मालवा को स्पष्ट करता है । गुप्तपूर्वकाल में मालवा में 
शासन करने वाली विदेशी शक, कुपाण जातियों एवम्‌ मालव तथा नाग जैसी भारतीय शक्तियों का संबंधित 
उल्लेख भी इसी अध्याय में किया गया है । 


पंचम ध्याय गुप्तकालीन मालव-मन्दिर वास्तुकला की समीक्षा के लिये सुरक्षित रखा गया है । 
शोधकर्ता ने इस काल से संबंधित सारी सामग्री को सब्याख्या सम्मिलित किया है । 


श्रध्याय षष्ठ गुप्तोत्तर मालवा की मन्दिर वास्तुकला का विवेचन है । शोधकर्ता का भ्रभिमत है 
कि इस काल में वौद्ध घमं पतनोम्मुख हो रहा था । 


कलेवर एवम्‌ महत्व की दृष्टि से ग्रध्याय सप्तम बड़ा महत्व रखता है । भ्रभी तक खोजे गये 
एवम्‌ सर्वेक्षित अनेक मन्दिरा की व्याख्या तो इस ग्रध्याय में बन ही पायी है, किन्तु प्रस्तुत प्रबन्ध में प्रथम 
बार अनेक नवीन मन्दिरों का मौलिक सर्वक्षण किया गया है । 


प्रस्तुत प्रबंध का भ्रन्तिम व अष्टम श्रध्याय एक प्रकार से उपसंहार है। इस अध्याय में विभिन्न 
झीषंको के माध्यम से यह बतलाने का प्रयास किया गया है कि मालवा की मंदिर वास्तुकला की भारत को 
क्या देन हे । निष्कर्ष के रूप में, कहा गया है कि यदि मालवा की संस्कृति और कला को भारतीय 
इतिहास से हटा लिया जाता है तो ऐसा लगेगा कि उसके भ्रनेक पृष्ठ वीच बीच में से लुप्त हो गय हैं! 


ग्रध्ययन शेलियां 


निर्धारित उद्देश्यों की पूर्ति के निमित्त एवम्‌ उपलब्ध सामग्री के व्यवस्थित एवम्‌ वैज्ञानिक: 


१० प्रस्तावना 
अध्ययन की दृष्टि से प्रत्येक सामाजिक विज्ञान को कुछ निश्चित पद्धतियां अपनानी पड़ती हैं । प्रस्तुत 
अध्ययन हेतु निम्नांकित पद्धतियों का म्राश्नय लिया गया है :-- 


११) समीक्षा ग्रन्यो का भ्रध्ययन 

इस विषय से संबधित प्रभी तक जो सामग्री प्रकाश में आयी है उसका सांगोपांग अध्ययन 
किया गया है । ऐसा करते समप उपलब्ध विभिन्न सामग्रियों का तुलनात्मक परिचय प्राप्त किया 
यया है 1 
(२) सर्वेक्षण पति 

प्राचीन मालवा-मन्दिर-वास्तुकला से संबंधित विभिन्न स्थलों का व्यक्तिगत सामुख्य किया गया 
है । इस प्रत्यक्ष सामुख्य के आधार पर उपलब्ध जानकारी को इससे निम्न प्रकार से संयुक्त किया , 
गया है :-- 

(अ) अभी तक किये गये निष्कर्षो एवम्‌ निर्णयों के आधार पर वास्तुकला (स्थापत्य) का 
अध्ययन किया गया और तुलनात्मक रूप से यह देखा गया कि उपलब्ध विवरणों की क्या सीमाएं हैं तथा 
उनमें क्या परिवर्धन, संशोधन अथवा परिवर्तन आवश्यक हैं? 

(ब) कई स्थल अभी तक असर्वेक्षित रहे हैं । उनका सर्वेक्षण किया गया एवम्‌ उनके 
बारे में क्रिये गये अध्यन, काल निर्धारण एवम्‌ निर्णय को इस विषय के दक्ष पुराबिदों एवम्‌ वि&नों के 
सम्मुख प्रस्तुत किया गया । पर्याप्त मीमांसा के उपरान्त इस सामग्री को उपलब्ध सामग्री में सम्मिलित कर 
लिया गया। स्पष्ट है क्रि इस सर्वेक्षण के जिए पर्यटन एवम्‌ परिश्रमण के कष्ट एवम्‌ श्रमस्य वायित्व 
को निभाया गया है । 

(स) सामग्नी-संकलन भी अब्ययत को एक महत्वपूर्ण पद्धति है । इस हेतु विभिन्न संबंधित 
'मन्दिरों के स्केच बनाये गये तथा चित्र लिये गये। इनके आघार पर भी जो अध्ययन किया गया, वह प्रस्तुत 
अबन्ध के अध्ययन का एक महत्वपूर्ण एवम्‌ अपरिहार्य अंग रहा है । 


(३) विइलेषणात्मक पद्धति 


विभिन्‍न साहित्यिक एवम्‌ पुरातत्वीय प्रमाणों के माध्यम से जो अध्ययन सामग्री प्राप्त की गई 
उसका क्रमबद्ध, कालक्रमानुसार एवम्‌ तुलनात्मक अध्ययन किया गया है। इस अध्ययन के आधार पर 
जो विश्लेषण किया गया है, उसके माध्यम से निष्कर्षो पर पहुंचा गया है । 


(४) विवरणात्मक पद्धति 


प्रस्तुत प्रबन्ध उपर्युक्त पद्धतियों का समन्वय करते हुए मूलत: विवरणात्मक है । जहां तक उक्त 
पद्धतियो का प्रश्‍न है, वे अध्ययन की तेयारियों से संबंधित रही हैं, किन्तु जब अभिव्यक्ति का प्रश्‍न उपस्थित 
होता है तो विवरणात्मक पद्धति एक महत्वपूर्ण विधा बन जाती है । 


प्रस्तावना ११ 
इसका भरसक प्रयास किया गया है कि समस्त विश्लेषण एवम्‌ मत-मतांतर विवरण के साथ 


प्रस्तुत किये जायं । साथ ही आवश्यक चित्रों, स्केचों एवम अन्य उपादेय सामग्री को अघ्ययत-क्रम के 
साथ जोड़ा जाय । 


अध्ययन को सीमाए 


अस्तुत अध्ययन एक कष्ट-साध्य कार्य रहा है। निश्चित ही अध्ययन में कुछ सीमाएं रही हैं, 
जिन्हें स्पष्ट करना शोधकर्ता का प्रथम कतंव्य है :-- 


(१) अध्ययन सामग्री का श्रभाव 


अध्ययन सामग्री के क्रमबद्ध और वैज्ञानिक रूप से प्राप्तिन हो पाना इस शोधकर्ता की सबसे 
बड़ी सीमा रही है। सांची और भेलसा (विदिशा) के स्तूपों के बारे में सर जान मादल, कनिघम आदि के 
कुछ प्रयासों को हम अपवाद के रूप में छोड़ सकते हैं ; किन्तु अभी तक मालवा के कई मन्दिरों का पुरा- 
तत्वीय अध्ययन तो दूर उनकी खोज होना भी दोष है । विशेषकर हर्षोपरान्त एवम्‌ परमारकालीन 
मन्दिरों के साथ यह त्राथदी अधिक है । इसी कारण यह कहना फिर भी कठिन होगा कि इस छोटे से प्रबंध 
में मालवा के समस्त प्राचीन मन्दिरों का अध्ययन हो ही गया है । ८ 


(२) मन्दिरौं का पूर्णता से ग्रध्ययन 


कई मन्दिर या तो ध्वस्त हो गये हुँ, या विकलांग हैं। इसी के साथ कई मन्दिर इतने 
विशाल हैं कि उन्हें समग्र रूप में देखा जाना उनकी ऊँचाई तथा विस्तृत आयाम के कारण संभव नहीं है । 
इस दृष्टि से विशद एवम्‌ सूक्ष्म अध्ययन का अभाव कहीं कहीं पर विवशता बन गया है । कई मन्दिर 
इतने जीणे शोणं हो गये हैं कि उनका दूर से निरीक्षण करना ही बाध्यता है। उनके स्तम्भों पर चढ्ना या 
उनके श्युगो को गिनना एक प्रकार से जोखिम का काम रह गया है । 


(३) पुरातत्वीय एवम्‌ प्रशासकोय सहयोग 


यद्यपि पुरातत्व विभाग ने इस दृष्टि से काफी कार्यं किया है, किन्तु ऐसा लगता है कि पुरातत्व 
विभाग केवल प्रमुख स्थलों पर हो ऐसा कर पाया है । कई स्थल अभी भी असर्वेक्षित एवम्‌ अपरिभाषित 
हैं। वे हमारे अध्ययन-क्रम की दृष्टि से अधिक सहयोगी नहीं होते हैं । इसी प्रकार जिला स्तर 
भी प्रशासन पर्याप्त प्रयास कर रहा है किन्तु इन प्रयासों की सफलता एवम्‌ प्रामाणिकता भविष्य के गते 


में है । 


शोधकर्ता को इस प्रकार पुरातत्व विभाग एवम्‌ प्रशासन से सीमित सहयोग ही मिल पाया है ।: 
अतः इतने बड़े क्षेत्र का अध्ययन उसके एकाकी कंधों पर आ गया है । 


प्रस्तावना 
१२ प्रस्तावना 


(४) समय एवम्‌ साधनों को कठिनाई 


अध्ययन की दृष्टि से इस प्रकार के शोध पर्याप्त समय मांगते हैं, क्योंकि सारी अध्ययन सामग्री 
एक ही स्थान पर उपलब्ध नहीं है। अध्ययन सामग्री जुटाना निदिचत ही दूरस्थ क्षेत्रों की यात्राओं एवम्‌ 


जोखिम भरे सर्वेक्षणों का परिणाम होता है । 


इसी प्रकार बिभिन्न चित्रों को लेना, उनके स्केचों को आकलित करना तथा मन्दिर के 
विभिन्‍न प्रंगों को वास्तुकला (स्थापत्य) की दृष्टि से अकित करना भी जितना कष्ट-साध्य है उतना ही लगभग 


व्यय-साध्य भी है । 


शोधकर्ता ने अपना पूरा प्रयास इन सीमाओं को पाटने के लिये किया है । फिर भी कहीं कहीं स्पष्ट 
ही समय एवम्‌ अयं की सीमाभों ने उसे बाँधा है । 


इन सीमाओं के होते हुए भी शोषकर्ता ने यह भरपूर प्रयास किया है कि अपने अध्ययन को 
उसकी समग्रता में क्रमबद्ध एवम्‌ वैज्ञानिक रूप में प्रस्तुत करे आर उचित विश्लेषण के उपरान्त उसके 
तकनीकी भौर सौन्दर्यात्मक पहलुओं को उभारे ताकि प्राचीन मालवा की मन्दिर वास्तुकला एवम्‌ उससे 
संबंधित कलात्मक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक प्रश्नों एवम्‌ परिवेश पर युक्ति-युक्त एवम्‌ निश्चित प्रकाश 


पड़ सके । 


~ 


अध्ययन के स्रोत 


प्रस्तुत अध्ययन के निमित्त साहित्यिक एवम्‌ ऐतिहासिक दोनों ही साधनों का भरपूर उपयोग 
किया गया है । इत सारे स्रोतों का विवरण परिशिष्ड में दिया गया है । 


मैं इस कार्य में निदेशक डा० कॅलाशचंद जैन, अध्यक्ष प्रा० का० इ० सं० एवम्‌ पुरातत्व 
-ाध्ययन केन्द्र विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन तथा एक भारतीय नारी के प्रति उनके सहज, गंभीर किन्तु 
आत्मीय मागे दर्शन के लिये कृतज्ञ हुं। इसी प्रकार प्रस्तुत अ्रध्ययन में मुझे सुप्रसिद्ध पुराविद डा० वी श्री 
वाकणकर एवम्‌ मेरे आत्मीय मित्र डा० श्यामसुन्दर निगम एवम्‌ डा० शिवसहाय पाठक का भी मैं उनके 
सहयोग के लिए आभारी हूं । मैं विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन के कुलपति एवम्‌ कुलसचिव का भी कृतज्ञ 
हूं जिन्होंने इस प्रध्ययन के लिए प्रेरणा दी तथा इस प्रकाशन के बिभिन्न आवश्यक सहयोग उपलब्ध कराने 
की दिशा में मुझे सहयोग प्रदान किया । मैं रेखाचित्र एवम्‌ नक्शे के सहयोग के लिये डा० आर० सी० 
अवसार एवम श्री एस० एस० ओडेकर का कृतज्ञ हूं । 


अन्ततः उन समस्त संस्थाग्नों, विद्धानों, मित्रों एवम्‌ परिजनों के प्रति हादिक आभार प्रकट करता 
हूं, जिन्होंने अपनी व्यस्तताग्नों तथा इतरं दायित्वों करे बावजूद भी प्रत्यक्ष तया परोक्ष प्रेरणा एवम्‌ सक्रिय 
सहयोग देकर सफलः प्राण बनाया है । 


प्रस्तावना 


अन्त में इतना ही निवेदन है कि प्राची मालवा म तु 
विस्तृत, समग्न एवम्‌ सांगोपांग अनुशीलन है। यदि यह प्रबन्ध विद्वानों द्वारा स 
सौभाग्य होगा -- महाड 
क्लेश: फलेन हि पुननंवर्ता विधते । 
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प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला १ 


(क) मालवा का भौगोलिक वणंन 


आज मध्यप्रदेश के पश्चिम में स्थित 'मालवा' नामक जो उच्चसम भूमि है, उसका भौगोलिक वर्णन 
अपनी पृष्ठभूमि में एक ऐतिहासिकता रखता है । वस्तुतः यह क्षेत्र मूल रूप में प्रवन्ती जनपद कहलाता रहा। 
अवन्ती क्षेत्र से इसका नाम मालवा कैसे पड़ा ? यह कहना निदिचत रूप से संभव नहीं है। अधिकांश विद्वानों 
की धारणा है कि मालवगण से संबंधित रहने के कांरण यह क्षेत्र मालवा कहलाने लगा । मालवजन मूलतः 
कहाँ के रहने वाले थे? यह प्रश्‍न विवाद का विषय रहा है । अधिकतर विद्वानों को यह घारणा है कि 
मालवजन पंजाब के निवासी थे और सिकन्दर के भाक्रमण के बाद वे राजस्थान में वस गये। उपरान्त उनकी 
कुछ शाखाएं भ्रवस्ती क्षेत्र मे. झायी रौर इस क्षेत्र को मालवा नाम मिला ।' 


मालव जाति का सर्वप्रथम उल्लेख पाणीनि ने भायुघजीवी जाति के रूप में किया हे ।' उनके वर्णन 
से यह ज्ञात होता है कि इस जाति के लोग उत्तर-पद्चिम भारत के निवासी थे। महाभारत में मालवों का 
वर्णन त्रैगत्य, शिवि तथा अ्रम्वष्ठ के साथ किया गया है।' महाभाष्यकर पतंजलि भी उनके नाम का उल्लेख 
करते हैं । 


सिकन्दर के साथ झाये यूनानी इतिहासकार पंजाव के 'मल्लोई' का वर्णन करते हैं ।' उनके वर्णन के 
श्राघार पर विन्सेण्ट स्मिथ ने निष्कपं निकाला है कि मल्लोई केलम एवं चिनाव नदी के मध्य उस स्थान पर बसे 
हुए थे जहाँ ग्राजकल भंग और माण्टगुमरी जिले हैं ।' मेक्‌ क्रिण्डल ने उन्हें चिनाव' भ्रौर रावी नदी के मध्य 


~ 


मुलतान प्रीर माण्टगुमरी जिले में अपने मूल रूप में बसा हुआ बताया है।' ये सारे स्थान आजकल 


१. भण्डारी सुखसम्पत्ति राय : हिस्ट्री श्रॉफ मालवा, ], पृ० ४३. 
२. पाणिनि : ५,३.१४४. 2 22 

३. म० भा० द्रोण पर्व, १०-१७, सभा पर्व ३२-३७. 

४. पतंजलि : ६,१.६८. 

५. मेक्‌ क्रिण्डल : इन्वेशन श्रॉफ इण्डिया, पृ० ३५०. 

६. ज० रा० ए० सो०, १९०३, पृ० ६३१. 

७. सेक्‌ क्रिण्डल ; पूर्वोक्त, पृ० ३५१. 
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त्ते यह संभावना प्रगट की हैं कि मल्लोई ही मालव थे । अधिकांश 
भारतीय विद्वानों ने इस धारणा को यथावत स्वीकारा है। ऐसा लगता है कि सिकन्दर से पराजित 
होकर मालवजन राजस्थान के जयपुर, मेवाड, कोटा आदि क्षेत्रों की ओर चले झाये।' कनिघम 
ने इस क्षेत्र से मालवगण के प्राप्त सिक्कों का समय २५० ई० पूवे से २५० ई० तक माना है जबकि विन्सण्ट 
स्मिथ और रेपसन इन्हें १५० ई० पूर्व से ४थी शवीं शताब्दी ई० तक का मानते हैं। जेम्स एलन इन्हें दुसरी 
से चौथी ६० शताब्दी के मध्य का मानते हैं ।* तीसरी शताब्दी ई० पूर्व से लेकर चौथी शताव्दी ई० तक 
मालव राजस्थान में वसते थे क्योंकि उनकी मोहरें, सिवके तथा अभिलेख इस क्षेत्र से प्राप्त हुए हैं। करीब 
तीसरी व चौथी शताब्दी ई० में मालवजन प्रवन्ती क्षेत्र में प्रवेश कर गये । डी० आर० भण्डारकर ने निष्कषं 
निकाला है कि मूल रूप में मालव पंजाब के निवासी थे । सिकन्दर के आक्रमण के उपरान्त वे दक्षिण पूर्व 
राजस्थान में ग्रा गये और क्रमशः वे अवन्ती क्षेत्र में प्रवेश कर गये ।' 


शक क्षत्रप नहपान के दामाद ऋषभदत्त के नासिक गुहा अभिलेख में मालवों का जिस प्रकार से 

उल्लेख किया है, उससे यह भ्रगुमान लगाया जाता है कि वे जयपुर के पास बसे थे ।* कृत संवत्‌ २८२ के 
नांदसा यूप अभिलेख में मालवगण का उल्लेख एक विजयी जाति के रूप में हुआ है ।' कृत संवत्‌ २८४ के 
बरनाला अभिलेख में भी मालवगण का उल्लेख हुआ है ।' समुद्रगुप्त की प्रयाग प्रशस्ति भी मालवगण-राज्य 
के उन्मुलन का उल्लेख करती है ।” दशपुर के ग्रौलिकर.शासक अपने श्रभिलेखों में स्वयं को न केवल मालव 
मानते हैं प्रपितु अपने अभिलेखों में मालव संवत्‌ का उल्लेख भी करते हैं। पांचवीं शताब्दी में रचित पादूता- 
हिकम्‌ नामक भाण मालव शब्द को एक गणराज्य सूचक शाब्द न मानते हुए जाति एवं क्षेत्र इन दोनों का ही 
सूचक शब्द मानता है ।' इस समय तक झवन्ती जनपद और मालवा दोनों भिन्न क्षेत्र थे । इस वात का. 
प्रमाण वात्सायन का कामसूत्र,” भरतमुनि का नाट्यशास्त्र," वराहमिहिर को बृहत्संहिता, और इनके काफी ४.७ 
समय वाद रचित वाणभट्ट की कादम्वरी देती है ।" ह्वनतांग के वर्णन से भी ज्ञात होता है कि उसके द्वारा _ 


४ ५. 


पाकिस्तानी पंजाब में है। इन विद्वानों 


. मा० थू ए०, पू० ६. 

मा० श्र, ए०, पृ० ६. 

का० ले०, पृ० १२-१३. 

डर इं०, ८, पू० ७८. 

० उक्त, २६, पू० २६५. 

» इ० इं०, २६, पू० ११८: 

. का० इ०, इं० ३, पृ ६. 

« इ० इ, ३६, पृ० १३०. 

. चतुर्भाणि : पादताडिकम्‌, ९०, ११५. 
१०. कामसूत्र, पू० २७०. 

११. नाटयशास्त्र, १३1२९. 

१२. वृ० सं०, ९, १७-२१. 

१३: कादम्बरी, रीडिग अनूदित, पृ० ४७, ५९. 
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प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला ३ 
वणित 'मौलापो' 'मालवा' ही था ।' हषंचरित के अनुसार मालवा का राजा देवगुप्त था ।' ५वीं शताब्दी 


के वाकाटक नरेश पृथ्वीसेन द्वितीय के बालाघाट अभिलेख में मालवा का उल्लेख स्पष्टतया एक प्रदेव के रूप 
में आया है ।१ 


उप्े,क्त वर्णन के आघार पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि ४५वीं शताब्दी से 'मालव! 
शब्द एक गणराज्य अथवा जाति के रूप में प्रयुबत न होते हुए एक क्षेत्र के रूप में प्रयुक्त होने लगा था, उबी 
शताब्दी तक आते-आते मालवा स्पष्ट ही वह क्षेत्र माने जाने लगा था, जिसे न्यूनाधिक रूप में हम आज 
प्राचीन मालवा कहते हैं । 


अध्ययन की दृष्टि से मालवा शव्द को शवघारणा 


इस क्षेत्र का मालवा नाम स्पष्ट ही ५वीं से ८वीं शताब्दी के मध्य क्रमशः पड़ता चला गया । 
इसका यह आशय नहीं कि प्रस्तुत अध्ययन की दृष्टि से इस क्षेत्र के इससे पूर्व की मन्दिर वास्तुकला का उल्लेख 
नहीं किया जायगा । मालवा नाम पड़ने के पूवं इस अंचल के विभिन्न क्षेत्रों को अवन्ती, प्राकर, दशाण, अनूप 
आदि जनपदों के नाम से पुकारा जाता रहा । 


श्रवस्ती --भ्रवन्ती जनपद का सबसे प्रथम उल्लेख महाकाव्यों विशेषतः महाभारत में भ्राता है 
बौद्ध ग्रेन्यो में दीधनिकाय इसका सबसे पहले उल्लेख करता दै । भ्रांगुत्तरनिकाय में अवन्ती को पोडप जनपद 
में रखा गया था ।' महावस्तु* और महावग्ग“ भी इस जनपद का उल्लेख करते हैं । गौतमीपुत्र शातकर्णी 
के नासिक गुहा लेख“ तथा रूद्रदामन के जूनागढ़ अभिलेख में भ्रवन्ती का एक प्रदेश के रूप में उल्लेख हुआ है ।” 
मत्स्य, विष्णु, अग्नि, स्कन्द रादि पुराणों में भी ग्रवन्तीप्रदेश का उल्लेख झ्राया है ।" 


आकर- अवन्ती के साथ-साथ कई बार '“आकर' शब्द का भी प्रयोग हुआ है । विद्वानों की यह्‌ 


- वाटस ], पृ० २५०. 

हपंचरित, उ० ६, पृ० ५६६; उ० ४, पृ० ४१२. 
- का० इ० इं०, ३, पृ० ७९. 

- म० भा०, ४1१,१२; ६।१७; ३७; ६।४५,७२. 
- दी० नि० २।२५३. 

- आँ० नि० १।२१३, २५६, २६०. 

„ महावस्तु, १।३४, २।३. 

« महावग्ग, ४।१७. 

. इ० इं०, द, पृ० ६०. 

१०. इ० इ०, ७, पृ० २५७. 

११. मत्स्य, अध्याय ४३, विष्णु, ४१२, अग्नि, २७५, स्कन्द, भ्रवन्ती खण्ड, 
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॥ 0 र प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला 
चारणा है कि विदिशा के भासपास का क्षेत्र भाकर कहा जाता था क्योंकि वहां 'भाकरे' अर्थात खानें 
अधिक थी ।' 

___ दक्षार्ण--रामायण,' महाभारत, जातक-कथा' 
उल्लेख माया है । कोटिल्य के ग्रथंशास्त्र,' कॉलिदास के मेघदुत' 
दशाण का उल्लेख है । 

प्राज की घसान नदी को प्राचीन काल में दशाण कहा जाता था । इस नदी के किनारे के विभिन्‍न 
क्षेत्रों को विभिन्न समय में दशार्ण कहा गया ।* इस कारण जहां कालिदास पूर्वेमेध में विदिशा के आसपास 
दक्षाणे बताते हैं, वही सन्‌ १२०१ ई० का कालिजर अभिलेख स्पष्ट रूप में वुन्देलखण्ड को दशार्ण 


बताता है ।” 


आरो, तथा कतिपय पुराणों में दशाणं क्षेत्र का 
और वराहमिहिर की वृहत्संहिता' में भी 


हते हैं, वह प्राचीनकाल में अनूप क्षेत्र कहलाता था । निमाड़ का 
माहिष्मती थी । उज्जेन का विकास होने से जब अवन्ती जनपद 
के रूप में एक पृथक्‌ नाम दिया गया । अनूप क्षेत्र इस 


प्नूप--आजकल जिसे निमाड़ क 
प्रारम्भिक नाम भ्रवन्ती था । उसकी राजघानी 
उत्तर की ओर खिसक भाथा, तो निमाइ को स्तूप 
प्रकार प्रवत्ती जनपद का दक्षिणी भाग बन गया I 


महामालव--७वीं शताब्दी के एक सांची अभिलेख में बप्पक देव और उसके पुत्र महाराज सवं को 
महामालव का स्वामी माना गया है ।* किन्तु लगता है महामालव का प्रयोग लोकप्रिय नहीं हुआ । दवीं शताब्दी 
तक.दशपुर से लगाकर विदिशा के मब्य का सारा क्षेत्र, जिसमें निमाइ का अधिकांश भाग भी सम्मिलित, या, 
मालवा कहलाते लगा । इस कारण जत्र हम मालवा का अध्ययन करतें हैं, तो सहज रूप में इस क्षेत्र क ; 


, ला० बी० सी० : हिस्टोरिकल ज्योग्राफी श्रॉफ एंशियन्ट इण्डिया, पृ० ३०४. 

. रामायण, ४।३१,१०. 

. म० भा० ४१९; ६।४७,१२. 

. जातक, भाग ३, पृ० ३३८; भाग ६, पू० २३८. 

वायु, ४५, मत्स्य, ११४. 

« अ० शा०, रार. 

, पूर्वमेघ, १।२३- 

. वृहत्सं हिता, १०1१५. 

, राय चौधरी एच० सी० : स्टडीज इन इंडियन ऐंटीविवटीज, पू० १२४ ला० वी० सी० : हिस्टारिकल 
ज्योग्राफी आँफ एशियंट इंडिया, पृ० ३१४. 

१०. आ० स० इ० दि० (१६२१-२२), पू०३७-३८. 

११. मा० क० स्था, पू० ४. 

१२. मा० सा०, भाग १, पू० ३९४-६५. 
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प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला शर 


आकर, अनूप अथवा दशाण प्रदेशों का भी प्रध्ययन करते हैं, चाहे इस क्षेत्र का नाम मालवा बाद में पड़ा हो । 
मालवा के वतंमान क्षेत्र के वारे में आनुश्नोतिक एवं भोगोलिक दोनों ही उल्लेख उपलब्ध हैँ । 
अनुश्रुतियाँ मालवा की परिभाषा इस प्रकार करती हैं-- 
इत चम्बल उत बेतवा 


मालव सोम सुजान । 
दक्षिण दिसि है नमंदा 


यह पुरो पहचान ॥' 


भुगोल वेत्ताओं ने मालवा के वर्तमान क्षेत्र को निम्नलिखित प्राकृतिक विभागों में विभाजित 
किया है ।* 


(१) मालवा का केन्द्रीय पठार :--इसमें राजगढ़, उज्जैन, शाजापुर, देवास, इन्दौर, रतलाम 
का कुछ भाग तथा घार जिले श्राते हैं । 


(२) उत्तरपूर्वी पठार :--इस क्षेत्र में विदिशा, रायसेन, भोपाल तथा सीहोर जिले का कुछ भाग 
झाता है । प्राचीन दशार्ण यही क्षेत्र माना गया है । 


(३) उत्तर-पश्चिमी पठार :--इसके अन्तर्गत सम्पूर्ण मन्दसौर जिला तथा रतलाम जिसे का 
कुछ भाग ग्राता है । 


(४) नमदा घाटी :--इस क्षेत्र के भ्रन्तगंत सम्पूर्ण निमाइ, घार, इन्दौर, और देवास जिले के 
कुछ भाग आते हैं । प्राचीन भ्रनूप देश इसी क्षेत्र में पडता था । 


अनुश्रुति और भूगोल वेत्ताओं दोनों ही स्रोतों के भ्रध्ययन से हम इस निष्कर्प पर ग्राते हैं कि 
मालवा का पठार बेतवा, चम्बल एवं नमदा नदियों के बनाये गये त्रिकोण के रूप में है । यह समुद्रतल से 
१५०० से २००० फीट ऊंचा है । यह पठार २३” ३०' ग्रौर २४° ३०' अक्षांस उत्तर एवं ७४" ३०' तथा ७८° 
१०' देशान्तर पूवं के मध्य स्थित है । इसके दक्षिण में नमंदा के उत्तर में विध्य व दक्षिण में सतपुड़ा की पर्वत 
श्रेणियां हैं । पूवं में भोपाल से चन्देरी तक ये पर्वत श्रेणियां एक भुजा की तरह तथा पदिचिम में भ्रमझोरा से 


चित्तोड़ तक दूसरी भुजा की तरह बन गई है। उत्तर में भी मुकुन्दवाड़ी श्रेणियां चित्तौड़ स चन्देरी तक चली 


१. मा० ह० आ०, पृ० २. 
२. भाटिया प्रतिपाल : दी परमासं, पृ० १. 


६ प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला: 


गई हैं। मध्य में स्थान-स्थान पर जो पहाडिया हैं, वे भी विध्य श्रेणियों का ही सिलसिला है।' 


मिलाकर मालवा एक उच्च समभूमि है, जो अपने भ्रधिकांश भाग में काली लावा मिट्टी के 
मदान के रूप में प्रतीत होती है । जहां तक नदियों के बहाव का प्रश्न है, मालवा पठार को दो भागों में रखा 
गया है :-- 
(१) उत्तरी प्रंचल का विध्य क्षेत्र : यह दक्षिण में ऊंचा और उत्तर की ओर नीचे होते हुए चला 
गया है और इस कारण चम्बल, क्षिप्रा, कालीसिंध (इय), वेतवा, केन, नेवज, पार्वती आदि 
नदियां विध्य से निकल कर उत्तर की ग्रोर बहती चली गई हैं । 


(२) दक्षिण का लावा क्षेत्र : यह विध्य और सतपुड़ा के मध्य में स्थित है। पूर्व में ऊंचा और 
पड्चिम की ओर ढालू होता चला गया है। यही कारण है कि नमंदा, माही शादि नदियां 
पूवं की ग्रोर से पश्चिम को ओर बहती चली गई हैं । 


मालवा की जीवन रेखाओं के रूप में तीन प्रमुख नदियां चम्बल (च्मण्यवती), नमदा (रेवा) एवं 
बेतवा (वेत्रवती) हैँ । 


मालवा पठार की जलवायु साधारणतः मौतदिल है । किन्तु गर्मियों एवं सदियों में जलवायु अपवाद 
स्वरूप क्रमशः गरम एवं अधिक ठंडी हो जाती है जहां तक दिन और रात के तापमान का प्रन है, दिन की 
अपेक्षा मालवा की राते अधिक सुहावती हो जाती हैं। मालवा की रातों ने इसी कारण 'शव-ए-मालवा' के 
रूप में प्रकीति पायी है । वैसे मालवा की जलवायु उत्तर-भारत के सामान्य जलवायु से भिन्न नहीं है वहीं 
तीन ऋतुएं अर छः उपक्रतुए यहां छटा विखेरती हैं जून के समाप्त होते ही मानसून झा जाता हैं भर 
औसत में प्रति वर्ष ३० इंच बरस कर बिदा ले लेता है । श्रौसत सुहानी वर्षा, औसत सुहानी ठंड और झुंहानी 
गर्मी मालवा पठार की विशेषताएं हैं । 


प्रकृति ने उपजाऊ काली लावा मिट्टी देकर मालवा के साथ न्याय किया है । जलभरी नदियां और 
जलकूपों एवं तालाबों द्वारा प्राप्त होनेवाली सिंचाई सुविधाएं इस उर्वरा शक्ति को और भी बढ़ाती हे । 


खरीफ की फसल मुख्यतः मानसून पर आधारित होती है । इसमें जवार, मक्का, कपास, गन्ना, 
मूंगफली ओर दालें प्रमुख उपज हैं। कहीं-कहीं नम मिट्टी वाले क्षेत्रों में चान अच्छा पैदा होता है। रबी की 
फसलें सिंचाई सुविधायें प्राप्त करती हैं । इनमें गेहूं, चना, प्याज, अलसी आदि प्रमुख फसलें हैं । कहीं कहीं. 
रोकड़ उपज के रूप में तम्बाकू एवं अफीम की खेती भी होती है । इन फसलों के अतिरिक्त मालवा भरपूर 
सब्जियां, पपीता, ग्राम, सीताफल, अमरूद आदि फल भी पैदा करता है । अंगूर की खेती भी यहां लोकप्रिय 
रही है । सारे मालवा में पीपल, नीम, पलाश, वट, बबूल, खेजड़ा, इमली, अशोक, ग्राम, महुआ आदि के वृक्ष, 


पाये जाते हैं । विन्ध्य श्रेणियों पर वनों की भरमार है जहां सागंवान, सादड़, काला ग्रंजन, खजूर तथा शीशम. 


के वृक्ष बहुतायत से प्राप्त होते हैं । 


१. इम्पीरियल गेटियर, (सी० भ्राय० एजेन्सी), पृ० १२१. 


'प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला ७ 


कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि मालवा का पठार एक उपजाऊ क्षेत्र है और यही कारण 
है कि कबीर ने इसकी प्रशास्ति इन शब्दों में की है :-- 


“देस मालवा घर गंभीर, 
मग-मग रोटी, पग-पग नीर ।” 


इस प्रकार मालवा का वर्तमान भौगोलिक क्षेत्र लगभग ४७,७६० वर्ग किलोमीटर और इस्दौर, 


उज्जैन, भोपाल संभागों के अन्तर्गत घार, फाबुआ, रतलाम, देवास, इन्दौर, उज्जैन, मन्दसौर, सिंहोर, भोपाल, 
शाजापुर, रायसेन और विदिशा जिले पाते हैं । 


सांस्कृतिक दृष्टि से भी मालवा अंचल को विभाजित किया जा सकता है । मन्दसौर क्षेत्र कांठल के 
नाम से, रतलाम क्षेत्र वागड़ के नाम से, धार क्षेत्र राठ के नाम से, महिदपुर क्षेत्र सोंधवाड़ा के नाम से, राजगढ़ 
क्षेत्र उमठवाडा और रायसेन क्षेत्र खींचीवाड़ा के नाम से पुकारा जाता रहा है एक अन्य सांस्कृतिक विभाजन 
के अनुसार मालवा को कांठल (रतलाम के ग्रासपास का क्षेत्र) सोंधवाड़ (महिदपुर, आलोट-आगर क्षेत्र), 
उमठवाइ (राजगढ़, खिलचीपुर, नरसिहपुर क्षेत्र), खींचीवाड़ (विदिशा-रायसेन क्षेत्र) तथा निमाड़ क्षेत्रों में 
विभाजित किया गया है । वैसे मालवा के केन्द्रीय पठार का सांस्कृतिक नाम मालवा ही रहा हैँ । 


मालवा की इस भोगोलिक सम्पन्नता ने यहां के इतिहास गौर संस्कृति पर भरपूर प्रभाव डाला है 
और यही कारण है कि अति प्राचीन काल से लेकर भ्राज तक मालवा भारत के राजनैतिक एवं सांस्कृतिक 
इतिहास का एक महत्वपूर्ण एवं अपरिहायं अंग रहा है । आथिक और व्यापारिक दृष्टि से भी मालवा ने इन 
भौगोलिक आधारों पर महत्ता पायी है। कृषिप्रधान उत्तर भारत भ्रौर उद्योग-प्रधान दक्षिण भारत के मध्य 
स्थित होने से इस क्षेत्र ने दोनों भागों को मिलाने का महत्वपूर्ण कार्य किया है । विदिशा, उज्जैन, माहिष्मती 
आदि मालवा के महत्वपूर्ण केन्द्र जहाँ एक ओर पाटलिपुत्र, श्रावस्ती, कोशाम्बी, मथुरा आदि उत्तर भारतीय 
केन्द्रों से राजमार्गो से जुड़े रहे, वही दूसरी झोर दक्षिण-पश्चिम भारत के भृगुकच्छ, सुप्पारक, नासिक, प्रतिष्ठान- 
'पुर आदि से भी उसका सुगठित व्यापारिक सम्पर्क वना रहा ।' दोनों क्षेत्रों के व्यापारिक एवं सांस्कृतिक 
सम्पर्क का परिणाम मालवा की मन्दिर वास्तुकला पर भी पड़ा औौर यही कारण है कि दोनों भागों की कलाम्रों 
'के साहसपूणं एवं मौलिक प्रयोग मालवा क्षेत्र में हुए । 


(ख) मालवा एव उसके प्राचीन नगर तथा ग्राम! 


वर्तमान में मालवा क्षेत्र प्रमुख रूप से मध्य प्रदेश के भोपाल, इन्दौर, उज्जैन संभागो एवं गौण 


रूप से गुना जिला एवं राजस्थान के कुछ निकटवर्ती भागों तक फेला हुआा है । 


१. निगम, श्यामसुन्दर : इकानामिक भागेनाइजेशन इन एंशियंट इण्डिया, पु० २०५-२०६. 

२. इन समस्त स्थानों को मानचित्र में बताया गया है । सन्दर्भ-सूची में इन्हें इसलिए अंकित नहीं किया 
है कि भ्रागामी श्रघ्यायों में इन स्थानों से सम्बन्धित विभिन्न संदर्भो को यथा-स्यान उल्लेख किया 
जायगा । 


प्राचीन मांलवा में मन्दिर वास्तुकला 


भोपाल सम्भाग के सीहोर, भोपाल, विदिशा, राजगढ़ जिले लगभग पूर्ण रुप से एवं रायसेन जिले 
का कुछ भाग मालवा के अन्तर्गत लिया जा सकता है । इन्दौर सम्भाग के इन्दौर, घार, भावुओआ एवं निमाड 
जिले भी मालवा क्षेत्र के अन्तर्गत आते हैं । उज्जैन सम्भाग में ५ जिले हैं जिनके नाम--उज्जैन, देवास, शाजा- 
पुर, रतलाम एवं मन्दसौर हैं। ये सभी मालव अंचल में आते हुँ । 


ऐतिहासिक दृष्टि से मालवा का क्षेत्र एक भ्नोर चन्देरी तक तथा दूसरी ओर कोटा तक सांस्कृतिक 
प्रभाव रखता रहा है । इस कारण ग्वालियर संभाग के गुना जिले तथा राजस्थान के कोटा, चित्तोड़ एवं 
झालावाइ जिलों के कई प्राचीन स्थलों का अध्ययन प्रस्तुत शोध के अन्तर्गत समाविष्ट किया गया है। 


बिभिन्न जिलों में प्राचीन मन्दिर वास्तुकला से सम्बन्धित जो विभिन्न स्थान इतिह्दासकारों एवं 
पुराविदों की निगाहों में उभर आये हैं, उनका भौगोलिक एवं सांस्कृतिक परिचय देना एक आवश्यक तत्व है। 
विभिन्न जिलों के अनुसार ये स्थान इस प्रकार हैं :-- 


उज्जैन : उज्जैन जिले के अन्तर्गत उज्जैन, सोडंग, कानीपुरा, दंगवाड़ा, पिगलेश्वर, पानबिहार, 
जेथल, ग्रोखलेदवर, कमेड़, ऊंडासा, महिदपुर, झारडा डेलची, इन्दौख, वैद्यनाथ, धन्वन्तरि एवं रुणीजा नामक 
नगर तथा ग्राम अध्ययन की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं । 


उज्जैन : वर्तमान उज्जैन संभाग तथा जिले का मुख्यालय है । यह प्राचीन अवन्ती जनपद का प्रमुख 
नगर झर उसकी उत्तरी राजधानी रहा है नगर का सर्वप्रथम उल्लेख पाणिनि ने किया है। उसके उपरान्त 
बौद्व एवं जन ग्रन्थों, महाभारत, कोटिल्य के अर्थशास्त्र, स्मृति-ग्न्थों, पुराणों तथा अनेक काव्य ग्रन्थों में उज्जैन 
की भरपुर प्रशस्ति गायी गई है। 


सम्भवत : इस नगर को बसाने का श्रेय हैहयों को जाता है। थुरातत्वीय उत्खनन, के अनुसार इस 
नगर का अस्तित्व छठी शताब्दी ई पूर्व से ज्ञात होता है । तब से लेकर गाज तक नगर ने अनेके उतार-चढ़ाव 
देखते इए श्रपनी निरन्तरता को बनाये रखा है । साहित्यिक एवं पुरातत्वीय दृष्टि से अध्ययन करने पर उज्जैन 
तगर में प्राचीनकाल से लेकर आज तक मन्दिर निर्माण की अजस्न परम्परा रही है, जो प्रस्तुत ध्ययन की 
दृष्टि से ग्रत्यन्त महत्वपूर्ण है । 


उज्जेन के निकट कानीपुरा ग्राम के पास प्राइ मौर्यकालीन स्तूपों का पता लगा है । इनमें प्रमुख 
वेश्या टेकरी स्तूप था । सोडंग नामक ग्राम से कतिपय मौर्यकालीन चास्तु सामग्री प्राप्त हुई है । दंगवाड़ा के 
उत्खनन की प्रारम्भिक रपट में यहां एक ताम्रदमयुगीन मन्दिर एवं यज्ञ कुन्ड का अस्तित्व बताया गया है । 
उज्जेन के ग्रासपास १० किलोमीटर परिक्षेत्र में पिगलेश्वर, पानविहार, जैयल, ओखलेश्‍वर, कमेड़ भौर ऊण्डासा 
मों में अनेक परमारकालीन मन्दिरों के अवदोष प्राप्त हुए हैं । उज्जैन की वडनगर तहसील में रुणीजा नामक 
कस्बा महत्वपूर्ण पुरा सामग्री प्रस्तुत करता है । इसी के निकट गजनीखेड़ा नामक ग्राम में देवी का एक भ्राकषंक 
परमारकालीन मन्दिर अपना ग्रस्तित्व प्रदर्शित करता हुआ खड़ा हे । 


उज्जैन जिले की महिदपुर तहसील के कई ग्रामों में परमारकालीन बस्तियां रही हैं। सहज रुप से 


यहां परमारकालीन मन्दिरों के अवशेष अथवा जीणं-क्षीणं मन्दिर दिखाई देते हँ । स्वयं महिदपुर में परमार- 
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कालीन मन्दिर हैं । उससे -२, किलोमीटर पश्चिम में धुलेट नाम के ग्राम में धूजेटेशवर का मन्दिर है । महिदपुर 
से महिदपुर रोड़ के मध्य डेलची नामक ग्राम में परमारकालीन' मन्दिरो के अवशेष देखे जा सकते हैं । महिदपुर 
से झारड़ा मार्ग पर महिदपुर से लगभग ५ किलोमीटर की दूरी पर घन्वन्तरी नामक एक स्थान है. जो बैजनाथ 
ग्राम के पास है;। इस स्थल पर परमारकालीन शेव मन्दिर के अवशेष मिलते हैं। महिदपुर से १४ किलोमीटर 
दूरी पर झारडा नामक प्राम में गुप्तोत्तर और परमारकालीन मन्दिरो के अवशेष मिलते हैं । झारड़ा से ७ 
किलोमीटर की दूरी पर मकला नामक ग्राम है, जहां महाकालेश्वर का प्रसिद्ध परमारकालीन मन्दिर है । इससे 


कुछ किलोमीटर दूरी. पर इन्दौख - नामक एक कस्वे में परमारकालीन मन्दिर स्थापत्य के अवशेष देखे जा 
सकते हैं । ; 


उज्जैन से पूर्व में लगभग २५ किलोमीटर दूरी पर मकसी मार्ग पर कायथा की एक प्रागैतिहासिक 
बस्ती विद्यमान है । उत्खनन से यहाँ लगभग चार हजार वर्ष प्राचीन पुरा-सामग्री प्राप्त हुई है । वराहमिहिर 
की प्रिर कपित्यक भूमि का समीकरण कायथा से किया गया है। यहां भी मन्दिर वास्तुकला के कई अवशेष 
उत्खनन में और सतह पर प्राप्त हुए हैं । 


देवास : देवास जिले में नागदा, सोनकच्छ, भौरासा, गंधावल, विजवाइ, नेमावर एवं देवबलड़ा में 
प्राचीन वस्त्यां थीं । देवास-भोपाल मागं पर देवास से लगभग ३५ किलोमीटर की दूरी पर सौनकच्छ 
नामक तहृमील मुख्यालय पर १२वीं शताब्दी के कतिपय परमारकालीन मन्दिरा के अवशेष देखे जा सकते हैँ । 
देवास से लगभग ४० किलोमीटर की दूरी पर गंघावल (गंधवंपुरी) नामक ग्राम में वहां स्थित मन्दिरो और 
अन्यत्र ग्राम परिसर में चारों ओर परमारकालीन शैव, वैष्णव, शाक्त एवं जैन मन्दिरो के अवशेष पर्याप्त 
मात्रा में प्राप्त हुए हैं। गंधावल के पास भाँरासा एक बड़ा कस्वा है, जहां एक प्राचीन शव मन्दिर के अवशेष 
मिले. हैं। देवास से लगभग ५ किलोमीटर पूर्व में तागदा नामक ग्राम में तथा १० किलोमीटर उत्तर पूव में 
देववलडा नामक ग्राम में १२वीं शताब्दी के शैब मग्दिरों के अवशेष मिले हैं । देवास जिले को खातेगांव तहसील 
में दो महत्वपूर्ण पुरास्थल ध्यान आकपित करते हैं । एक स्थल है विजवाड, जहां ११वीं शताब्दी में एक विशाल 
जैन मन्दिर था । यह अव नहीं है । यहां की कुछ विशिष्ट जैन मूर्तियाँ भोपाल संग्रहालय में भेज दी गई हे । 
नमदा किनारे नेमावर का एक वड़ा कस्वा है जो इन्दौर से ७२ £, लोमीटर दूरी पर है। यह परमार काल 
से पहले एक सम्पन्न नगर था । अलवरुनी ने उसका वर्णन किया है । यहां १०वीं अथवा ११वीं शत ब्दी के दो 
दर्शनीय मन्दिर हूँ जिनमें सिद्धेश्वर का मन्दिर अत्यधिक पूर्ण एवं दशनीय है । 


शाजापुर : शाजापुर जिले में सबेड़ी, आगर, सुन्दरसी, कानड, मवसी, पीपलरांवा एवं करेडी ग्राम 
आकर्षित करते हैं । सखडी शाज पुर से कुछ किलोमीटर की दूरी पर है। कतिपय विद्वानों की धारणा है कि 
सम्भवःः प्राचीन शाकपुर नगर यही खखेड़ी ग्राम है । अन्य कुछ विद्वान शुजालपुर को शाकपुर बताते हूँ । 
स्थिति जो भी रही हो सखेडी में परमारकालीन मन्दिर आंशिक एव जोणं शीर्ग स्थिति में विद्यमान हैं । शाजा- 
पुर जिले में शाजापुर से लगभग १० किलोमीटर की दूरी पर करेड़ी नामक ग्राम है, जो सदिश से महाकाली 
मन्दिर के लिये प्रसिद्ध रहा है । इसी मन्दिर में संवत्‌ १०५५ का एक अभिलेख है जो सिद्ध करता है कि यहां 
परमार काल में एक शिव मन्दिर था । इसके अवशेष यहां निखरे पड हैं । 


१० प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला 


कालीसिंध स्टेशन से लगभग * किलोमीटर की दूरी पर सुन्दरसी की एक परमारकालीन बस्ती है 
ए हैं । आगर में बंधनाथ महादेव का मन्दिर अपने मूल रूप में 


जहां कुछ प्राचीन मन्दिरों के अवशेष उपलब्ध हु' 
अपना अस्तित्व बनाये हुए है, यह परमारकालीन था । उपलब्ध प्रमा के आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि इस मन्दिर का निर्माण ११वीं अयवा १ २वीं शताब्दी में हुआ था । आगर, शाजापुर की एक प्रमुख तहसील 


का मुख्यालय है । शाजापुर जिले में आगर के पास लगभग २० किलोमीटर दूरी पर कानड़ नामक कस्बे में 
प्राचीन परमारकालीन जैन मन्दिर के अवशेष विद्यमान हैं। मक्सी नामक कस्वा शाजापुर जिले का एक महुत्व- 
पूर्ण सड़क एवं रेल केन्द्र है । यहां एक जैन तीर्य है। यहां के पाश्वंनाथ मन्दिर के स्तम्भो के देखने से ज्ञात 
होता है कि मूल रूप से यह एक परमारकालीन मन्दिर था । शाजापुर जिले में गोंदलमऊ ग्राम से भी महत्वपूर्ण 


सामग्री उपलब्ध हुई है । पीपलरांवां नामक कस्बे से भी अभी हाल में परमारकालीन एक मन्दिर के अवशेष 


प्रकाश में आये हैं । 

रतलाम : रतलाम जिले में १० किलोमीटर के परिक्षेत्र में लुनेरा, वौरदा, उन्हेल, घराड़, गुणावद, 
झर, शिवगढ़ एवं जलौद नामक ग्राम स्थित हैं। इनमें झर एवं घराड़ निश्चित ही ध्यान आकपित करते हैं । 
झर, रतलाम से लगभग १० किलोमीटर दूरी पर उत्तर-पूर्व में एक डूंगर पर स्थित है । यहां ११वीं शताब्दी के 
एक शेव मन्दिर के अवशेष बिखरे पड़े हैं। झर के पास ही लुनेरा और जलौद नामक ग्रामों में मन्दिर अवशेष 
देखे जा सकते हैं । जावरा तहसील के बौरदा और रतलाम तहसील के गुणावद में भी ऐसी ही सामग्री प्राप्त 
होती है । घराड़ नामक ग्राम रतलाम इन्दौर मार्ग पर रतलाम से लगभग १० किलोमीटर की दूरी पर है । यहां 
महाकाले खवर के परमारकालीन मन्दिर का अन्तराल और गभंगृह बहुत कुछ सुरक्षित है । रतलाम-इन्दौर मार्ग 
पर ही रतलाम से १५ किलोमीटर कौ दूरी पर विलपांक नामक ग्राम स्थित है । यहां संवत्‌ ११९८ ई० के एक 
अभिलेख से ज्ञात होता है कि यहां पीर्पा् का जो विशाल शिव मन्दिर है. उसका निर्माण संभवत. जयसिह 
सिद्धराज ने करवाय़ा था । रतलाम से कुछ किलोमीटर पश्चिम में स्थित शिवगढ़ में एक परमारकालीन मन्दिर 
के अवशेष मिले हैं। रतलाम के निकट नगरा एवं जावरा के निकट वाईलेडा नामक ग्रामों में प्राचीन मन्दिरों के 
अवशेष मिले हैं। रतलाम से पश्चिम में वाजना मार्ग पर ३५ किलोमीटर की दूरी पर गढ़खंखई देवी का एक 
विख्यात स्थल है । इसका प्राचीन नाम उच्चानगढ़ था। इस परमारकालीन बस्ती में शेब एवं जैन मा दरों 
के अवशेष मिले हैं। रतलाम जिले में रतलाम से लगमग ५० किलोमीटर की दूरी पर चम्बल किनारे रिग- 
नोद नामक ग्राम है। अभिलेखीय साक्ष के अनुसार इसका प्राचीन नाम इंगनोद अथवा इंगनपात सिद्ध होता 
है | परमार काल में यहां गोहदेश्वर का मन्दिर था । रतलाम की आलोट तहसील में लगभग ५ किलोमीटर 
उत्तर की ओर उन्हेल नामक एक ग्राम में परमारकालीन जैन मन्दिर के अवशेप मिले हैं । अभो-अभी ही जैनियों 
ने इन अवशेषं पर एक विशाल जैन मन्दिर वनवा दिया है। 


भन्दसौर : मन्दसौर जिला पुरातत्व एवं मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से अत्यधिक महत्वपूर्ण जिला 
है। मन्दजौर नगर स्वपर जिले का मुख्यालय है । शिवना नदी के किनारे स्थित इस प्राचीन नगर का नाम 
दशपुर रहा है । अनुभ्रुतियों ने दशपुर को रन्तीदेव एवं चण्डप्रद्योत से जोड़ा है । ऊवदात का नासिक भभि- 
लेख इसका उल्लेख करता है । वस्तुतः दशपुर लगभग इसी समय से पश्चिम मालवा का एक महत्वपूर्ण केन्द्र 
बना । गुप्त-औलिकर काल में यह औलिकरों की राजधानी का मुख्यालय था । कालिदास ने पूर्व मेघ मे इसका 
उल्लेख किया है । ओलिकरों के अनेक अभिलेख यहां गुप्त-औलिकर काल में मन्दिर निर्माण का उल्लेख करते 
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हैं। यहां उपलब्ध पुरा सामग्री भी यह वात प्रमाण्ति करती है । मन्दसौर के बिल्कुल निकट मकनगंज एवं 
खिलचीपुर ग्राम से गृ'्त-औलिकर काल क कई शिव मन्दिरों के अवशेष मिले हैं। मन्दसौर जिल की गरोठ 
तहसील में बडगुहा-विहार एवं चैत्यो के निर्माण का सिलसिला ७वी से १०वीं शताब्दी तक जारी रहा। ये 
गुफाग्रे धमनार, खोलवी, विनायका, खेंजड़ियाभोप तथा पोलाडोंगर में स्थित हैं। घमनार में राजपृतकालीन, 
एक विशाल वेष्णव गुहा मन्दिर भी है। ल पर ह को वन दुरी परदे से करीब २० किलोमी । पोला- 
डोंगर गरोठ से करीब १० किलोमीटर की दूरी पर है। खोलवो की गुकामे घमनार से ३२ किलोमीटर दक्षिणः 
पूर्व में स्थित हैं। खोलवी से १६ किलोमीटर पश्चिम में खेजड़ियाभोप और कुछ ही किलोमीटर दूरी पर 
विनायका है । मन्दसौर जिले में हिंगलाजगढ़ €वीं से १३वीं शताब्दी तक जैन, वैष्णव, शेव एवं शावत धर्म से 
सम्बन्धित विशाल एवं कलात्मक मन्दिरों का केन्द्र रहा है । इनके अवशेष परमारकालीन गढ़ एव उसके आस- 
पास काफी दूर दूर तक बिखरे पड़े हैं। यहां की कई अद्वितीय एवं आकपिक प्रतिमाएं भोपाल के विड़ना 
संग्रहालय एवं इन्दौर के केन्द्रीय संग्रहालय में ले जायी गई हैं। यहां की पुरा-सामग्री के आधार पर यहां की 
मन्दिर वास्तुकला के निर्माण की कल्पना सहज हो उठती है । मन्दसौर की मल्हारगढ़ तहसील में जीरन नामक 
एक कस्वा है । जीरन से ६ किलोमीटर की दूरी पर पंचदेवन नामक ग्राम है । दोनों ही स्थानों पर प्राचीन 
मन्दिर अवशेष प्राप्त हुए हँ । रामपुरा-भानपुरा मार्ग पर स्थित भानपुरा से लगभग १२ किलोमीटर पश्चिम 
में मोडी नामक एक स्थान है । परमारकाल में यहां मोडी पत्तन नामक एक वडा नगर था । ऐसी अनुश्वति 
है कि यह परमारों को क्षेत्रीय राजवानी रहा था । यहां ११वीं से १३वीं शताब्दी के अभिलेख मिले हैं, जो इस 
बात को सूचना देते हैं कि यहां जैन, शैव, वैष्णव एवं शाक्त धमं से सम्बन्धित मन्दिरों का विशद्‌ निर्माण किया 
गया था । मोड़ी की पुरात वीय सामग्री यह सिद्ध करती है कि ११वीं से १३वीं शताब्दी के मध्य इस नगर 
में परमार मूति एवं वास्तुकला को न केवल भरपूर संरक्षण दिया था, अपितु उसमें अनेक मौलिक आयाम मी 
उपस्थित किये थे ! दुर्भाग्य से मोड़ी का बहुत सा परिसर चम्बल की डूब में आ गया है और इस कारण बहुतसी 
बहुमूल्य पुरा-सामग्री अव कभी न प्राप्त होने की स्थिति में अतीत के गर्भ में चली गई है । भानपुरा के आसपास 
कई महत्वपूर्ण स्थल हैं । इनमें इन्दरगढ़ और शंरगढ़ विशेष उल्लेखनीय हैं । शेरगढ़ का प्राचीन नाम कोष- 
वद्धेंन था। प्राप्त अभिलेखीय प्रमाण यह सिद्ध करते हैं कि यहां प्रतिहार, राष्ट्रकूट एवं मौयंकाल में अनेक 
मदिरा का निमाण करवाया गया था । भानपुरा से ११ किलोमीटर उत्तर पश्चिम में संघारा नामक ग्राम 
नीमच मगं पर स्थित है । संघारा परमारकाल में एक उल्लेखनीय स्थापत्य केन्द्र रहा है । अभी भी यहां शैव, 
वेष्णव एवं जेन मन्दिर अपने आंशिक रूप में देखें जा सकते हैं और अध्ययन के लिये विशिष्ट सामग्री जुटाते 
हैं । भानपुरा से १३ किलोमीटर उत्तर-पश्चिम में कैथुली नामक ग्राम है जहां कुछ परमारकालीन जैन एवं 
हिन्दू मन्दिर अभी तक विद्यमान रह सके हैं। रामपुरा-भानपुरा परिक्षेत्र में थोड़ी थोड़ी दूर पर कई ऐसे स्थन 
हैं जो पुरातत्व की दृष्टि से विशिष्ट ध्यान आकर्षित करते हैं । दूदाखेड़ी में परमारकाल में एक शेव मन्दिर 
था । विठ्ठलपुर में इसी समय कुछ वेऽणव एवं शेव मन्दिर थे । भानपुरा तहसील में विध्प की पर्वतीय उप यका 
में नावली स्थित है । पास ही शंखोद्वार नामक स्वणिम तीर्थ स्थल थे, जहां कई परमारकालीन मन्दिर थे । ये 
स्थल चम्बल बांध के पानी के डूब में आने से अव स्मरण-मात्र ही रह गये हैं। संघारा के पास खेड़ी, बोलिया 
के पास पुराजिलाना, गरोठ के पास खड़ावदा, रामपुरा के पास घरोंद, घमनार के पास चन्दवासा, जावद के 
पास खोर एवं वोलिया के निकट घुसई नामक स्थलों में परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला की बहुत सी सामग्री 
आज भी उपलब्ध है । 


१२ प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला 


मन्दसौर जिले के चार कस्बे मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से वस्तुतः भरपूर ध्यान आकषित करते 
हैं। ये कस्बे हैं :-- कजार्डा, कुकड़ेश्वर, कंवला या कोहिला एवं कैथुली । ये स्थान मन्दसौर जिले के सभी 
प्रमुख केन्द्रों से सड़क मार्ग से जुड़े हुए है । इन स्थानों में परमारकालीन जैन, वैष्णव, एवं शैव मन्दिर बहुत 


कुछ सुरक्षित स्थिति में हैं तथा मालवा में अन्यत्र बने समकालीन मन्दिरों से निश्चित ही अपनी पृथक्‌ पहचान 


रखते हैं । 

इन स्थानों के अतिरिक्त मग्दसौर के दुर-दराज क्षेत्र में ठकुराई, कोण, मालाहेड़ा, बुंजर, घुंघरी 
नामक ग्राम है, जहां से परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला से सम्बन्धित सामग्री प्राप्त हुई है । 

इन्दौर : इन्दौर जिले में मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से विशिष्ट अध्ययन के लिये कोई महत्वपूर्ण 
स्थल नहीं है। परमार नरेश देवपाल द्वारा बसाग्रे गये देपालपुर ( देवपालपुर ) नामक कस्बे में उसके हारा 
बनाये गये कतिपय मन्दिर थे जिनके केवल अवशेष ही शेष हैं । निकटस्थ वनेडिया ग्राम में जो जैन मन्दिर 
था, वह जीर्णोद्धार के कारण अपना बहुत कुछ मूल रूप खो बैठा है। हरसौला नामक स्थान में सन्‌ ६४६ ई० 
के सीयक [तीय का ताम्रपत्र मिला है । उसमें परमारकाल में यहां मन्दिर की विद्यमानता का उल्लेख है । 
इन्दौर जिले की बेटमा तहसील के मुख्यालय बेटमा में कतिपय परमारकालीन प्रतिमाएं प्रा'त हुई हैं, जो यह 
सिद्ध करती हैं कि उस काल में यहां मन्दिर निर्मित किये गये थे । वेत यहीं से सन्‌ १०२० ई० का राजा भोज 
का एक ताम्रपत्र भी मिला है । 

घार: धार जिले का प्रमुख केन्द्रहै । सांस्कृतिक दृष्टि से धारानगरी भारतप्रसिद्ध रही है क्योंकि 
परमार राजाओं की राजधानी होने से यहां कला, साहित्य और संस्कृतिक को अत्यधिक प्रोत्साहन प्रदान किया 
गया था । 


मुस्लिम आक्रान्ताओ की हथौड़िथों ने धार के प्राचीन मन्दिरों को बुरी तरह ध्वस्त किया । अब 
स्थिति यह है कि इधर उधर विखरे अवशेष भी प्राचीन भव्य मर्दिरों के अस्तित्वो का साक्ष देते हैं। राजा 
भोज ढारा मित सुप्रसिद्ध सरस्वतीशाला पूरी तरह परिवर्तित की जाकर आजकल कमाल मौला की मस्जिद 
के रूप में देखी जा सकती है । आधुनिक नालछा ग्राम का प्राचीन नाम नलकच्छपुर था। यह ग्राम धार व 
मांडव के मध्य स्थित है । मांडव आज भारत प्रसिद्ध पुरास्थली है । इसका प्राचीन नाम मण्डप दुर्ग था । जैन 
ग्रन्थ एवं विद्यमान कुछ पुरा अवशेषों से यह वात सिद्ध होती है कि इन दोनों स्थलों पर परमारकाल में अनेक 
भव्य मन्दिर वने हुए थे । धार के £. मांगों के भांति यहां के वास्तुकला वैभव को भी घूल-धूसरित हो जाना 
पड़ा । 


घार जिले में सबसे अधिक आकर्षित वे बौद्धगुफ एं हैं जो वाघ नामक स्थान पर वाघनी नदी के 
किनारे एक सुरम्य पहाड़ी में वौद्ध भिक्षुओं ने चट्टानों को काटकर बनाई थीं । ये गुफाएँ उत्तर-गुप्तकालीन हैं 
तथा चैत्यो एवं विहारों के रूप में हैं। इनमें ते कुछ गुफाएं चित्रित भी हैं। समप एव प्राकृतिक प्रकोप से 
जर्जरित होकर ये गुफाय तेजी से आत्महत्या कर रही हैं। थार जिले में ही जामली नामक ग्राम में एक शिव 
मन्दिर है । यह मन्दिर परमारकालीन मन्दिरो की आम शैली से निश्चित ही भिन्नता रखने के कारण ध्यान 
आकर्षित करता है। धार जिले की वदनावर एक महत्वपूर्ण तहसील है । यह नगर इन्दौर रतल।म मार्ग पर 
स्थित है । इसका प्राचीन नाम वद्धनपुर था । कतिपय विद्वानों की धारणा है कि जैन ग्रन्थों में वद्धमानपुर की 
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जो चर्चा आई है, यह वही नगर था । यहां कई परमारकालीन जन एवं हिन्दू मन्दिरों के अवशेष मिले हैँ । 
नागचण्डशवर एवं वेजनाथ महादेव क मन्दिर अभी भी यहां आंशिक रूप में विद्यमान हैं । इसी मार्ग पर मुलतान 
का एक बड़ा कस्वा है । इस ग्राम में कतिपय परमारकालीन मूर्तियां उपलब्ध होने से यह निर्णय लेना अन्यथा 
न होगा कि यहां भी कोई न कोई मन्दिर विद्यमान रहा होगा । 


झाबुआ : झाबुआ जिले में अलिराजपुर नामक कस्बे में प्रसिद्ध मलवाई मन्दिर है । यह मन्दिर 
वास्तुकला की दृष्टि से उत्तर-परमारकालीन परम्परा का प्रतिनिधित्व करता है । इसका निर्माण १४वीं शताब्दी 
में होना माना गरा है । अतः इसे प्रस्तुत अध्ययन की परिधि में नहीं लिया गया है । अलीराजपुर से ८ 


किलोमीटर पश्चिम में इन्दौर मार्ग पर लक्ष्मणी में एक विशाल परमारकालीन जैन मन्दिर के अवशेष विखरें 
पड़े हैं । 


पश्चिस निमाड़ : इस जिले का मुख्यालय खरगोन है । खरगोन से १३ किलोमीटर की दूरी पर 


मन्दिरो का नगर ऊन स्थित है। ऐसी अनुथुति है कि यहां १०० मन्दर बनाये जाने थे, किन्तु एक मन्दिर 
वनने से रह गया, इस ऊनता ( कमी ) के कारण यह ग्राम ऊन कहलाया । ऊन बैसे ही मन्दिरो का नगर है 
जैसे कि उत्तरी भारत में खुजराहो, पूर्वी भारत में भुवनेश्‍वर तथा पश्चिम भारत में ओसिया नगर है । यहां के 
मन्दिर निःसन्देह परमारकालीन है तथा जैन एवं शैव धर्मों से सम्बन्धित है । यहां के आकर्षक चौवारा डेरा 
अध्ययन की दृष्टि से महत्वपूर्ण हँ । परमारों के अतिरिक्त ऊन का सम्बन्ध बत्लाल नामक राजा से विशेष रूप 
से आया है । वल्लालेश्वर का मम्दिर स्थानीय रूप से उसके वारे में कही जाने वाली अनुक्रुतियो को पृष्ट करता 
है । अवन्ती राज्य के हैह्मों की प्रिय प्राचीन राजधानी माहिष्मती की वर्तमान पहचान के वारे में दो मत है । 
कुछ विद्वानों का मत है कि ओंकारेशर॒ के निकट मांधाता का नदी द्वीप ही माहिष्मती है । अधिकांश विद्वानों 
की धारणा महेश्वर के पक्ष में जाती है । १५वीं शताव्दी के एक लेख के अनुसार महेश्वर ही माहिष्मती है । 
महेश्वर एक उल्लेखनीय नगर है । वर्तमान में तहसील मुख्यालय है तथा नमंदा किनारे स्थित है । मांधाता, 
ओऑकारेश्वर और महेश्वर तीरों स्थल एक्क दूसरे से नाति-दूर है । ती त ही स्थलों पर परमार मन्दिर वैभव 
अपनी छटा बिखेरता हुआ वहत कुछ सुरक्षित रूप में दिखाई देता है । इस दृष्टि से ओंकारेश्वर का अमलेश्वर 
तथा मांधाता का सिद्धनाथ मन्दिर विशेष उल्लेखनीय हैं । 


निमाड़ जिले का कसरावद नामक ग्राम एक लघु नगर ही है । कसरावद में मोर्यृकालीन स्तूपों एवं 
विहारो का प्रमाण विगत वर्षों में किये गये उत्खनन एवं शोध से प्राप्त हुआ है । अत मोौर्मकालीन वास्तुकला 
की दृष्टि से कसरावद का महत्व सहज. ही बढ़ जाता है । पश्चिम निमाइ में चार छोट किन्तु प्रसिद्ध ग्राम हैं 
जो अपने परमारकालीन मन्दिरो के लिये ध्यान आकर्षित करते हैं । इन ग्रामो के नाम हैं :-- पन्थेरा, चिखलदा, 
राजपुर एवं पलसूंद । इन स्थानों पर यद्यपि स्थानीय जनता ने प्राचीन मन्दिरो का जीर्णोद्धार कर दिया है 
किन्तु मूल सामग्री के आधार पर प्रस्तुत अध्ययन को निश्‍चित ही वल प्राप्त हुआ है । 


भोपाल : भोपाल जिले में तीन प्राठीन स्थल ध्यान आकपित करते हैं। इनके नाम हैं-- डबरा, _ 


देववड़ला तथा वालाच्यान । प्रथम दो स्थलों पर वहुत सी परमारकालीन प्रतिमाये मिली हैं। साथ ही मन्दिर 
अवशेष भी । वालाच्वास में कई हिन्दू और जैन मन्दिर थे, जिनमें ब्रह्मा का परमारकालीन मन्दिर विशेष 
उल्लेखनीय है । 


१४ प्राचीन मालवा में मन्दिर वास्तुकला 


सीहोर : सीहोर जिले में अष्टा में मन्दिर वास्तुकला से सम्बन्धित कुछ परमारकालीन सामग्री 
र नाम आशापूरी था । 
प्राप्त हुई है । आष्टा का प्राचीन न ती 
रायसेन : रायपेन जिले में खरवई नाम के स्थान में शैव मन्दिर के अवशेष विद्यमान हैं। इनका 
समय ८बीं से १०वीं शताब्दी माना गया है। समसतगढ़ में ११वीं से १३बीं शताब्दी के मध्य कुछ मन्दिर 
निमित किये गये थे । ये अव ध्वस्त हो चुके हैं। यहां की कुछ आकर्षक मूतियां भोपाल संग्रहालय में भेज दी 


गई हैं । रायसेन जिले में ख़रवई, आशापुरी, भोजपुर एवं वराहखडी हमारे अध्ययन के केन्द्र रहे हैं। आशा- 
TS Me = ~ ™ यह ty ie 5, ७ 
पुरी में १०वीं शताब्दी के शेव एवं बैष्णव मन्दिरों के अवशेष मिले हैं। यहां से प्राप्त मूर्तियां विड़ला संग्रहा- 


लय में भेज दी गई हैं । मूर्तियां इतनी अधिक चित्तार्कपक हैं कि आशापुरी को हम पूर्वी मालवा का हिंगलाजगढ़ ` 


कह सकते हैं । निश्चित ही यहां के मन्दिर अत्यधिक भव्य एवं कलात्मक रहे होंगे । 


भोजपुर कई दृष्टियो से ध्यानाकर्षण करने वाला एक जीवित धमं स्थल है । यहां राजपूत कालीन 
बौद्ध स्तूपों का काफी वड़ा सिलसिला दिखाई देता है । भोजपुर में इस सिलसिले को शुंगकाल से अक्षुण्ण 
बनाये रखा । परमारकाल में यह स्थल राजा भोज का प्रिय रहा । इस कारण इसका नाम भोजपुर पड़ा । भोज 
ने कतिपय भव्य मन्दिर यहां निर्माण करवाये जिसमें भोजेशवर का मन्दिर अभी भी पूजात्रम को नियमित बनाये 


हुए हैं । 


वराहखेड़ी नाम से ही ज्ञात होता है कि इस ग्राम में कभी विष्णु के वराह अवतार का मन्दिर रहा 
होगा । वैसे इस ग्राम में १०वीं शताब्दी के शेव तथा वैष्णव मन्दिरो के अवशेष प्राप्त हुए हैं। यहां का कला- 
वैभव आशापुरी की मूर्ति एवं वास्तुकला से स्पर्धा लता दिखाई देता है । 


राजगढ़ : राजगढ़ जिले में नरसिहगढ़ के पास कोटरा_ नामक स्थान पर एक विहार है । यह 
विहार शवो शताब्दी का है । इसका निर्माण औलिकर नरेश नरवर्मन ने किया था । विहार के एक अभिलेख 
से यह स्पष्ट है । पचोर राजगढ़ जिले का एक तहसील मुख्यालय है । यहां से परमारफालीन जैन मन्दिरों की 
विद्यमानता के पृष्ट प्रमाण उपलब्ध हुए हैं । राजगढ़ जिले में ही स्थित कालीपीठ एवं सींका नामक ग्रामों से 
परमारकालीन मन्दिर अवशेष मिले हैँ । 


विदिशा: विदिशा जिले का मुख्यालय विदिशा है जो मध्य रेलवे के भोपाल झांसी अनु- 
विभाग में एक महत्वपूर्ण स्टेशन है । उज्जैन की ही भांति विदिशा एक प्राचीन नगर है। उत्खनन सं 
थी ५ढीं शताब्दी ई० पू० की सामग्री यहां प्राप्त हुई है । पुराणों में भी विदिशा का उल्लेख हुआ है । 
मौर्यो के समय में विदिशा एक महत्वपूर्ण नगर वन गया था । अशोक की एक पत्नी श्रीदेवी विदिशा की 
ही एक श्रेष्ठो की कन्या थो। इसी से अशोक को महेन्द्र एवं संघमित्रा नामक संतति की प्राप्ति हुई थी । 
कालिदास का माल वेहाग्तिमित्रम्‌ विदिशा को शुंगों की दूसरी राजधानी वताता है। विद्वानों की 
धारणा है कि शुंग लोग मूल रूप सें पढी के थे। शुंग राजा भागभद्र के समय में यूनानी राजदूत हेलियो- 
डोर ने भागवत्‌ धर्म स्वीकार किया था। उपते पहा एक शिष्य मन्दिर के सम्मुख एक स्तंभ पर इस 
घटना को उत्कीर्ण करवाया था। अभिलेखयुवत स्तम्भ अभी भी बेसनगर में देखा जा सकता है। येस- 
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नगर विदिशा का ही एक उपनगर रहा है । वंश्यों की नगरी होने से या निकट में बैस नामक नदी बहने 
से सम्भवतः यह नाम पड़ा होगा। वैश भैल्ल स्वामी के विशाल सूर्य मन्दिर के कारण भी इस नगर को 
भैल्ल स्वामी-नगर अथवा भेलसा कहा गया। अभी हाल के उत्खनन में ररी शताब्दी ई० पू० के मन्दिर 
के अवशेष भी यहां से प्राप्त हुए हैं। वेत्रवती नदी के किनारे बसा हुआ विदिशा कालिदास के पूर्वे मेघ 
के अनुसार दशार्ण प्रदेश का एक महत्वपूर्ण केन्द्र था। वौद्धकाल से लेकर परमारकाल के अन्त तक 
वास्तु एव मूतिकारों को छीनी हथौड़ी यहां कभी भी बन्द नहीं हुई क्योंकि 'आकर' क्षेत्र होने से प्रस्तर- 
कारों के लिये यह एक आदर्श स्थल रहा । निकटवर्ती सांची में मौर्य और शुंगकाल मे बौद्ध वास्तुकला 
का निर्माण, गुप्तकाल में उदयगिरि की गुफाओं का निर्माण, राजपूतकाल में भेल्लस्वामी के मन्दिर का 
निर्माण तथा परमारकाल में विजयामन्दिर का निर्माण विदिशा की वास्तु थेष्ठता के कुछ प्रतीक हैं। 


यदि उत्तर भारत की वास्तुकला से विदिशा हटा लिया जाय तो यह लगेगा कि भारतीय वास्तुकला के 
कुछ पृष्ठ खो गये हैं । 


विदिशा के दक्षिण पश्चिम में लगभग ५ किलोमीटर दूरी पर साँची स्थित है । प्राप्त अभि- 
लेखों में इसे कोकनाद ( काकणाय ) क्षेत्र माना गया। जिस पहाड़ी पर वौद्ध निर्माण कार्य हुए उसका 
नाम बौटपवेत रहा । झांसी में मौप्रेकालीन स्तूपों से लेकर उत्तर-गुव्तकालीन मन्दिरों तक वौद्ध निर्माणों 
की महत्वपूर्ण परम्परा रही है। इस परम्परा की एक महत्वपूर्ण कड़ी वे तोरणद्वार हैं जिनकी निर्मिति 
शुंग सात-वाहन काल में हुई । इस प्रकार वहां ३री शताब्दी ई० पू० से ई० की १०वीं शताब्दी तक 
की कला के क्रमिक विकास के प्रमाण एक ही स्थान पर मिले हैं । विदिशा जिला प्रस्तुत अध्य«न की 
दृष्टि से अत्यधिक महत्व रखता है । सोनारी, सतथारा, ग्रंधेर एवं ग्यारसपुर आदि रथलों पर अनेक बौद्ध 
स्तूप निमित किये गये, जिनमें से कुछ अमी भी विद्यमान हे । विदिशा के ३४ किलोमीटर उत्तर-पूर्व में 
स्थित ग्यारसपुर में प्रतिहार एवं परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला के आकपक एवं महत्वपूण अवशेष 
प्राप्त हुए हें । वैसे मालादेवी का मन्दिर एवं वाजियामठ अपने आपको बहुत कळ सुरक्षित रख पाये हैं। 
विदिशा से कुछ किलोमीटर दूरी पर्‌ कागपर नामक ग्राम है । यहां ११वीं एवं १२वीं शताब्दी में कुछ 
कलात्मक मन्दिरों का निर्माण हुआ था। गंजवासोदा से १३ किलोमीटर की दूरी पर उदयपुर नामक ग्राम 
है यह ग्राम परमार राजा उदयादित्/ ने बसाया था । साथ ही उसने यहां उदयसागर झील. एवं भव्य नीलकण्ठेश्वर __ 
का मन्दिर निमित करवाये थे । नीलकण्ठेश्वर का मन्दिर अभी भी लगभग पूर्ण है। भारत के सुरक्षित 
बचे हुए प्राचीन मन्दिरो में यह मन्दिर अग्निम पंक्ति मै बेठता है । इस मन्दिर का समग्रता से अध्ययन 
वस्तुतः न्यूनाधिक रूप से परमार मन्दिर वास्तुकला का ही अध्ययन है । बड़ोह-पठारी ये दो ग्राम 
एक दूसरे से केवल ३ किलोमीटर की दूरी पर हैं। भोपाल झांसी रेल मार्ग पर कुल्हार स्टेशन से पठारी 
१५ किलोमीर और वड़ोह १८ किलोमीटर दूरी पर है । दोनों ग्राम अब बहुत छोटे हैं, किन्तु राजपूत 
काल में ये वड़े भव्य थे । बड़ोह पठारी परिसर में अनेक मन्दिरों का निर्माण करवाया गया। पठारी में 
तो मन्दिर निर्माण की परम्परा ५वीं शताब्दी से ही आरम्भ हो गई थो । वैसे इस परिसर के अधिकांश 
मन्दिर ८वीं से ११वीं शताब्दी तक के हैं। वड़ोह के मम्दिरों में गाडरमल मन्दिर, सोलहलम्मा, दशावतार 
मन्दिर, सतमढ़ी और जैन मन्दिर अध्ययन को दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं । पठारी में वैष्णव एवं शेव मत से 
सम्बन्धित मग्दिरों के अवशेष ध्यान आकर्षित करते हैं । इसी प्रकार बइहूर नामक स्थान पर आकर्षक 
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मन्दिर सामग्री मिली है, जो परमारकालीन है । 


मालवा क्षेत्र के सोमातं प्राचीन मन्दिर स्थल 

जैसा कि विषय की प्रस्तावना में कहा गया है, प्रस्तुत अध्ययन के अन्तगंत उन ग्रामो के 
विद्यमान प्राचीन मन्दिरो का अध्ययन भी किया जायगा जो आज के मालवा की सीमान्त पर स्थित हैं । 
ऐसा तीन कारणों से किया जा रहा हैन” ॥ 


(१ ) यह ग्राम अतीत में मालवा क्षेत्र के अन्तंगंत आते थे, 


(२) मालवा के शासकों. को इन ग्रामों में. स्थित अधिकांश मन्दिरो के निर्माण का श्रेय 
जाता है, एवं 


(३) इत ग्रामों के मन्दिरों का निर्माण लगभग उन्हीं शैलियों में हुआ जिन्हें कि समकालीन 
. मालवा में अपने अंचल में अपनाया था । 


राजस्थान, मन्दसौर ' जिले से बिलकूल लगे हुए चित्तौइ जिले के चित्तौड़ एवं मनोल के 
प्राचीन मन्दिर, झालाथाड जिले के गंगधार एवं झालरापाटन के मन्दिर. तथा बासबाड़ा के पास अर्थुन के 
मन्दिर अवशेष हमारे अध्ययन की सीमा में है । प्रासंगिक रूप से शँलीगत वेशिप्ट्य बताने अथवा तुलना- 
त्मक विवेचन की दृष्टि से ग्वालियर के सास बहू एवं तेली के मन्दिरों, मुरैना के सुहानिया एवं पढ़ावली 
के मन्दिरो, शिवपुरी जिले के महुआ, रानौद, सुरवाय्रा तथा गुना के वजरंगगढ़, मामोन, चन्देरी, तेरही, 
तुमेन तथा कड़वाहा के मन्दिरा अथवा उनके भवशेपों को अध्ययन के अन्तर्गत लिया गया है | र 


५ 4 
( ग ) मालवा की भौगोलिक स्थिति का मन्दिर वास्तुकला पर प्रभाव 75. , 


भूगोलका हर समय और हर देश के इतिहास पर भरपूर प्रभाव पड़ता रहा है। सहज है 
कि मनुष्य की हर गतिविधियों एवं क्रियाकलापों पर भौगोलिक परिस्थितियों ने प्रत्यक्ष प्रभाव डाला है। 
कला और स्थापत्य का क्षेत्र भी इससे अछूता नहीं रहा है। मालवा की प्राकृतिक संरचना, नदियों, 
पवंतों तथा जलवायु ने मम्दिरों के निर्माण की नियति को बहुत कुछ तय किया है। मालवा का उत्तर- 
पश्चिम क्षेत्र, जहां अधिकांश रूप में मन्दसौर जिला है, दो विशिष्ट प्रकार की प्राकृतिक संरचना प्रस्तुत 
करता है। एक है मैदानी भाग जो काली मिट्टी से युक्त होने के कारण व उवंरता की घनीभूतता के 
कारण भारी मात्रा में कपास, गेहूं, जुआर, गन्ता और अफीम उपजाता रहा है । परिणामस्वरूप एक और 
घामिक आस्था युक्त ग्रःमीणजन उसी माटी ने पल्लवित किये हैँ तथा दूसरी ओर उस भावुकता की 
भौतिक पूति के लिये सम्पन्नता भी दी है। पठार का बहुतःसा भाग विन्ध्य की पहाड़ियों और इमारती 
पत्थरों से युवत है। परिणामस्वरूप मन्दसौर जिले में वौद्धों ने अनेक गुफाओं का निर्माण करवाया तथा 
मैदानी जन ने गुप्त-औलिकर काल से परमारकाल तक निकटवर्ती प्रस्तरों की सहायता से अपनी अपनी 
बस्तियों को अपनी धामिक आस्था के अनुरूप विशिष्ट, कलात्मक एवं प्रयोगशील मन्दिरों से भर दिया । 
विदिशा की भांति इस क्षेत्र ने वास्तुकला की दृष्टि से कोई स्वतन्त्र कला का विकास नहीं किया था। 
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प्रारम्भ हुआ तो वास्तुकारों ने धरती की कला शैली को चारों 
ओर फैली हुई विभिन्न कल! शैलियों से जोड़ना प्रारम्भ कर दिया । यही कारण है कि मन्दसौर जिले के 
मन्दिर एक ओर भुबनेश्वर, तो दूसरी ओर चालुवय, तीसरी ओर औसिया, तो चौथी ओर स्थानीय 
परमार शैली से ताल-मेल बिठाते हुए अपनी लीक पर चलते हुए भी मन्दिर वास्तुकला में प्रयोग-घमिता का 
सुखद अव्याय् खोलते हैं । मोड़ी, कंजाडां, कुकडेश्वर, कंवला, संघारा और केथुली के मन्दिर यही कहानी स्पष्ट 


कहते हैं । 


अतः जव मंन्दिरो का घड़रले से निर्माण 


इसके विपरीत उत्तर-पूर्वी पठार, जिसमें अधिकांशतः विदिशा जिला स्थित है, अपनी ऐति- 
हासिक प्रचीन रखने के कारण, अपनी स्वयं की वास्तुकला शेली का विकास कर पाया है। पहाड़ियों 
और प्रस्तरों की यहां भी कोई कमी नहीं रही । कृषि एवं व्यापार का प्रमुख केन्द्र होने से यहां प्रकृति ने 
सम्पन्नता को दोनों हाथों लुटाया है । खानों की अधिकता के कारण इस क्षेत्र को 'आकर' संज्ञा अकारण 
नहीं दी गई है। राजनैतिक महत्ता दो कारणों से इसे मिली :-- प्रथम था मगघ एवं उत्तर भारत से 
निकट सम्बन्ध तथा दूसरा था मालवा की क्षेत्रीय राजधानी के रूप में विकास । उत्तर और दक्षिण भारत के 
प्रमुख मार्गों से सदेव जुड़ा रहा । 'सच पूछा जाय तो मालवा का कोई नगर उत्तर और दक्षिण भारत के 
मध्य इतनी महत्वपूर्ण कड़ी के रूप में कभी नहीं रहा जितना कि विदिशा रहा है । उज्जैन और माहिप्मती 
इस दृष्टि से बाद में है। यही कारण है कि मन्दिर निर्माण का सबसे प्रथम पुरातत्वीय प्रमाण सारे भारत में 
विदिशा प्रस्तुत करता है । 


सांची, सोनारी, अन्धेर, सतधारा आदि के स्तूपों और तोरण द्वारों ने अपनी मौलिकता की 
छाप बौद्ध निमितियों के क्षेत्र में छोड़ी है। उदयगिरि के गुहाकारो ने गुहा मग्दिरों की दृष्टि से न तो 
उड़ीसा के उदयगिरि से प्रेरणा ली और न ही अजन्ता, एलोरा, कासे, और नासिक को अपना आदर्श 
बनाया । सच तो यह है कि उदग्रगिरि की गुफाएं एक विशिष्ट शैली में बनाये जाने वाले मन्दिरों का 
पूर्वाम्यास थी । दूसरे शब्दों में उदयगिरि की गुफा क्रं १ के गर्भ में नागर शैली में निमिति नाचनाकुठार, 
देवगढ़ आदि गुप्तकालीन मन्दिरों के बीज छिपे थे । 


मन्दिर निर्माण की दृष्टि से भोजपुर राजपूतकालीन कला को परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला 
से जोड़ता है । दोनों ही समय के उल्लेखनीय भन्दिरों का निर्माण अत्यन्त व्यापकता व भव्यता से करने 
का श्रेय विदिशा जिला एवं उसके निकटवर्ती पठारी क्षेत्रों को उसकी भौगोलिक संरचना के कारण जाना जाता 
है । मध्य मालवा मैदानी इलाका हे । इस कारण पूर्व एवं पश्चिम मालवा भ्रचलों की भांति यहां प्रस्तर 
सुलभ नहीं हो पाये। मालवा का यह केद्धीय भाग कृषि एवं व्यापारिक सम्पन्नता में निश्चित ही 
अद्वितीय था । 


उज्जैन जैसे धामिक एवं सांस्कृतिक स्थल इसमें रहे । इस कारण मन्दिर निर्माण तो बहुत हुए किन्तु 
अधिकतर वे इंटों और काष्ट से निमित रहे । इस कारण ये अधिक टिकाऊ न रह पाये । समय और अग्नि ने 
उन्हें मिटा दिया । प्रमाण देने को वेश्या टेकरी जैसे कुछ अवशेष बचे हैं । थोड़ी बहुत जो प्रस्तर नि्भितियां हुई, 
उन्हें विधमियों की हथौड़ियों क; भरपूर सामना करना पड़ा । 
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नमदा घाटी निश्चित ही इस दृष्टि से भाग्यशाली रही है। नदी. के आसपास का क्षेत्र उर्वर 
उच्चसम भूमि रहा है तथा कीमती इमारती लकडियो ने सदियों से सारे प्रान्तर को आच्छादित किया 
है । साथ ही यह आंचल उत्तर और दक्षिण भारत का भौगोलिक संघि-स्थल भी रहा है। अतः आश्चये 
नहीं होना चाहिये कि निमाड़ क्षेत्र में मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से माहिष्मती, औकारमांघाता तथा ऊन 
उभर कर सामने आये हैं । इस अंचल की अनुगूंज निकटवर्ती नेमावर में भी सुनायी दी है । 


दो दृष्टियो से सारे विषय पर पुनविचार करना आवश्यक है। पहली दृष्टि मालवा की 
नदियों की ओर जाती है । प्राचीनकाल से नदी तट मानव सभ्यता का केन्द्र रहे हैं। इन्हीं तटों पर 
प्रागैतिहासिक मानव ने पशु पालन युग से कृषि युग में प्रवेश किया, आरम्भिक सस्कृतियों का निर्माण 
किया तथा सम्यता के क्षेत्र में प्रवेश करते हुए व्यापारिक एवं राजकीय केन्द्रों तथा तीर्थस्थलों का विकास 
क्रिया । धर्म के प्रति सहज आस्था के कारण तीनों ही स्थलों पर निजी एवं सावंजनिक धार्मिक आस्थाओं 
की पूति के लिये देवालयों एवं मन्दिरों का निर्माण आवश्यक हुआ । यही कारण है कि हम नमंदा के 
किनारे नेमावर, माहिष्मती, ,ओंकारमांधाता को, क्षिप्रा के किनारे उज्जैन को शिवना के किनारे दशपुर 
को, चम्बल के किनारे रिंगनोद को, कालिसिध के किनारे कायथा एवं गंगघार को तथा वेत्रवती के किनारे 
विदिशा को मन्दिरों के नगरों के रूप में पाते हैं । 


दूसरी दृष्टि पर्वत श्रेणियों की ओर जाती है । इन श्रेणियों पर दो कारणों से धमंस्थलो का 
विकास हुआ । प्रथम कारण यह था कि वैराग्यमय जीवन बिता एवं एकान्त साधना के सिये वनाच्छा- 
दित पर्वतीय उपत्यकायें अधिक श्रेयकर थीं । द्वितीयतः प्रागैतिहासिक मानव ने अपना बहुत-स£भ्रारंभिक 
जीवन शैलाश्रयों में बिताया था । बौद्धो ने उनसे प्रेरणा पाकर मानवकृत गुहाओं का निर्माण करवाया । i 


नदी किनारे के धर्मस्थल अनावश्यक भीड़ तथा बाढ़ के संकट से भी ग्रस्त रहते थे । इस 
कारण कालान्तर में नदी से दूर किन्तु बस्तियों से नाति-दूर पहाड़ियों पर मन्दिर समूह का निर्माण 
प्रारम्भ हुआ। पहाड़ियों और वनों ने इन निर्माताओं के लिये प्रस्तर एवं काष्ट सुलभ कर दिये । 
श्रद्धालुओं ने धन और बस्तियों ने वास्तूकार दिये । निवृत्ति विचारधारा वैसे भी ऐसे निर्माण की मूल 
भे रही । परिणामस्वरूप नदियों से दूर जिस प्रकार भुवनेश्वर, खजुराहो, सिद्धपुर आदि स्थानों पर 
मन्दिर वनवाये गये, उसी प्रकार मालवा में भी ऊन, बड़ोह, ग्यारसपुर, उदयपुर, -पटारी, -मोड़ीपत्तन, 
हिंगलाजगढ़ आदि स्थानों पर मन्दिर तथा घमनार, पोलाडोंगर, खेजड़ियाभोप, खोलवी आदि स्थानों पर बौद्ध 
स्तूप, चैत्य अथवा विहार वनवाये गये । यदि नदी का किनारा भी लिया गया तो भी पर्वतीय उपत्यका या. 
एकान्त को चुना गया । वाघ की गुफायें, कसरावद और सांची कं स्तूप तथा उज्जैन की वेश्या टेकरी के निर्माण 
इसका प्रमाण हैं । 


इस प्रकार मालवा भारत के मणिपूरक स्थल के रूप में उत्तर व दक्षिण के मध्य एक सन्धि 
स्थल रहा है। अन्य क्षेत्रों को भांति ही इसमें मन्दिर वास्तुकला क्षेत्र में भी उत्तर और दक्षिण के 
मूल्यों से निकट सम्पर्क और ग्रहणीयता रखते हुए भी अपनी मौलिकता को सदैव प्रस्फुटित किया है। 
उत्तर से उसमें नागर शैली के तत्व लिये हैं तथा दक्षिण से बाघ, घमनार, खोलवी आदिं की गुफाओं 
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के निर्माण की प्रेरणा । किन्तु यह भूलना नहीं चाहिये कि उदयगिरि की गुफाओं के निर्माण की उसकी मोलि- 
कता ने नागर शेली को बहुत कुछ दिया है । इसी प्रकार उसने राष्ट्रमूट-परमार-मौय काल में उत्तर और 
दक्षिण शैलियों के मव्य उल्लेखनीय सामंजस्य प्रस्तुत किया है । अन्ततः भूमिज शैली का विकास कर उसने 
सारे भारत की स्थापत्य कला पर अपना निर्णायक प्रभाव डाला है । 


लगभग यही बातें अन्तमंन .में उठने वाले इस प्रश्‍न को भी हल कर देती हैं कि मालवा में 
इतवे अधिक मन्दिर क्यों बने ? जहां प्रकृति ने अपने सदावहार वरदहस्त को सदेव उदारतापवंक उठाये 
रखा हो, जहां अन्न और धन की कभी कमी अनुभव न की गयी हो जहां जन-आस्था का झुकाव धमं 
और दर्शन के प्रति सदैव रहा हो, जहां भारत प्रसिद्ध पुण्य-सलिलाओं के अंचल में तीर्थो का पल्लवन 
हुआ हो, जहां कृषि और उद्योग समन्वित रूप से विकसित हुए हों, जहां उत्तर और दक्षिण भारत शिल्प 
और भावना की दृष्टि से एकाकार हुए हों, जहां आम जनता, श्रेष्टि वगं और परमार राजा मुंज तथा 
भोज जसे उदार, प्रतापी, आश्रयदाता राजा हुए हों एवं जहां राज्य ने निर्माण कार्यों को भरपूर संरक्षण 
दिया हो ओर जहां वास्तु के निर्माण साधन एवं शिल्पी सर्वत्र विद्यमान हो, तो भारी मात्रा एवं उच्चः 
स्तर के मन्दिरों. और घामिक निर्माणों की विद्यमानता सहज है । 


२ मन्दिर वास्तुकला का विश्लेषण 


(क) मन्दिर का अर्थ, परिभाषा व क्षेत्र 


प्रस्तुत प्रबन्ध के अन्तर्गत प्राचीन मालवा के मन्दिर वास्तुकला का अध्ययन अभोष्ट है । अतः 
सहज ही प्रश्‍न उठता है कि मन्दिर क्या है और उसके अन्तगंत हमें क्या अध्ययन करना है ? सबसे 
पहले मन्दिर की भाषागत व्युत्पत्ति को देखना उचित होगा। एक विद्वान्‌ के अनुसार मन्दिर की व्युत्पत्ति इस 
` प्रकार है :-- 


मंद्यते$त्र मंद किरच्‌ 


इसका तात्पर्य यह हुआ कि किसी आवास, गृह, या वासू-स्थान को मन्दिर कहा गया । 22108 
शब्द से मन्दिर की उत्पत्ति मानी गयी है। 'मंद' वाङ्मय में एक विश्लेषण के रूप में प्रयुक्त हुआ है और 
उसका अर्थ प्रसन्न होना, आनन्द मनाना, चमकना वा सोना माना गया है । मंद से ही 'मंन्दर' या 'मंदार' 
आदि शब्द भी व्युत्पन्न हुए । 'मंदर' से तात्पर्यं पर्वत या पर्वत का देवता माना प्या है । 'मंद।र' शब्द कल्पवृक्ष 
के लिये प्रयोग हुआ है । 


इतना होने पर भी संस्कृत वाड्मय में मन्दिर शब्द अधिक प्राचीन नहीं है। न ही पूजा-गृहों 
के लिये प्राचीन भारत में बहुत समय तक मन्दिर शब्द का प्रयोग हुआ । 


महाकाव्य, सूत्र ग्रन्थों तथा कौटिल्य के अर्थशास्त्र में मन्दिर की अपेक्षा देवालय, देवायतन, 
देवकुल, देवगृह आदि शब्दों का प्रयोग हुआ। वास्तुशास्त्रों में प्रासाद शब्द को मन्दिरों के अथ में उत्तर- 
भारत में गृहण किया गया और गुप्त अभिलेख भी इसी शब्द का प्रयोग करते हैं। विदिशा के कुछ अभि- 
लेखों में भी 'प्रासाद' का मन्दिर के अर्थ में प्रयोग हुआ है । दक्षिण भारत में भन्दिरों को अधिकांशतः 
विमान या हेम्यं तथा कभी-कभी प्रासाद कहा गया | हम्यं शब्द वेदों में भी आया है किन्तु लगता है 
उसका प्रयोग निवास-स्थल या किले के रूप में हुआ है।' (ऋग्वेद में 'हम्यं' शब्द का प्रयोग १२ वार 


१. ऋगवेद ५,३२।५; ७,५५६; ६,७१।४. 
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हुआ है ।) शांखायन श्रोत सूत्र में प्रासाद को दीवारों, छत, खिड़कियों से युक्त कहा गया है ।' महाकाव्यों' 


में भी प्रासाद, हम्यं, विमान, सौध आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है किन्तु यह कहना कठिन है कि इनका प्रयोग 
भन्दिरों के लिये किया गया । 


बुद्धधोष और विनयपिटक प्रासाद और हम्यं में अन्तर बताते हैं ।' इस अन्तर की जानकारी 
शिल्प ग्रन्थों को भी रही है ।. मयमतम्‌ नामक दक्षिण भारतीय वास्तू ग्रन्थ स्पष्ट ही प्रासाद को ह्म्यं, 
शाला, सभा अथवा गोपुरम से भिन्न मानता है । भोज का समरांगण सूत्रधार किसी मकान की 
ऊपरी मंजिल को ही हम्यं मानता है।* इतना होने पर भी शिल्पग्रन्यो ने धीरे-धीरे प्रासाद, हम्यं या 
विमान शब्दों को एक दूसरे का पर्याय मानना प्रारम्भ कर दिया था । अतः यह निष्कर्ष निकालना उचित 
ही है कि बहुत लम्बे समय तक भारत में घामिक निर्माणो के लिये मन्दिर शब्द का प्रयोग नहीं हो पाया 
था । उपर्युवत्त उल्लिखित शब्दों में से कोई न कोई शब्द मुख्य या गौण अर्थ में मन्दिर के स्थान पर प्रयुक्त 


होता रहा । 


स्वयं मन्दिर शब्द भी आवश्यक रूप से धामिक देवस्थान के रूप में प्रयुक्त नहीं होता रहा । 
निवास स्थान या पर्वतीय कंदराये भी मन्दिर कहलाते रहे । इस दृष्टि से विश्वकर्माप्रकाश नामक ग्रन्थ 
में भी दी गई मन्दिर की परिभाषा प्रगतर के बने हुए निवास के रूप में की गई है।' वाणमद्ट की 
कादम्वरी में भी मन्दिर शब्द प्रयुक्त हुआ है ;' किन्तु यह कहना कठिन है कि यह उस खूप में हुआ है 
कि जिस रूप में हम उसे वर्तमान में ग्रहण करते हैं । 


इस प्रकार प्राचीन भारत में देवालय, देवस्थान, प्रासाद, हम्म, विमान आदि शब्द मन्दिर का 
पर्याय रहे । जहां तक पाश्चात्य जगत का प्रश्न है, मन्दिर का अंग्रेजी पर्याय ( टेम्पल ) है । यह शब्द 
लेटिन के टेम्पलम्‌ शब्द से व्युत्पन्न हुआ है । मूल रूप से इस शब्द का अर्थ आयाताकार देवालय के लिये 
हुआ है ।“ रस्किन ने स्थापत्य के वर्गीकरण करते हुए स्थापत्य के भाग को भक्तिपरक वताते हुए टेम्पल 
की परिभाषा ऐसे भवन के रूप में की है जहां पूजा कार्य सम्पन्न किये जाते हों ।' 


मन्दिर की इस पाश्चात्य मान्यता के आधार पर कई पाश्चात्य विद्वानों ने मन्दिर के लिये 


« शांखायन श्रौत सूत्र, १६. १८।१३-१७. 

« रामायण, ५॥१५, ६1३९, ५४३; महाभारत, १॥२०७, १।१८४. १९, १।१२८.४१.- 

- के० इं० आ०, पू० २६६. . | 

. मयमतम्‌, २४८२. 

० स० सू ०, १३।१०. 

. विश्वकर्मा प्रकाश, ४।१३. 

. के० इं० आ०, पू० २६५. 

« हेस्टिंग्ज जेम्स, इन्साइक्लोपीडिया आफ रिलीजन एण्ड इथिक्स, व्हा० १२, पु० २३६-३७. 
९. के० इ० आ०, पू० २२४. 
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देवालय या देवायतन शब्द को पर्याप्त मान लिया है और यह कहा है कि जिस गृह में देवता की मूर्ति पूजा के 
लिये स्थापित की गई हो उसे मन्दिर कहा जाना उचित है ।'- 
इस मान्यता का दृढ़तापूर्वक खण्डन करते हुए कहा गया है कि मन्दिर की भारतीय धारणा 
वस्तुतः मन्दिर को किसी देवता का निवास न. मानते हुए उसे ही स्वयं देवता मानती है । इसके अनुसार 
मन्दिर देवता का शरीर और उसमें मनरूपी अमूर्त देवता एकांतिक चिन्तन और मनन के लिये विद्यमान 
होता है । गर्भगृह में जो श्रीवत्स होता है वह तो उस अमूते देवः का प्रतीक मात्र ही होता है। इस 
बात के समर्थन में यह तकं दिया गया है कि मन्दिर का लगभग वही स्वरूप रहा है जो मानव देह का रहा 
है ।' इस निर्माण के पीछे कलाविदों का यह विचार है हिजो परमात्मा मनुष्य के शरीर में है और 
सक्ष्म रूप से विराजमान है, देवालयों में उसी की प्राणप्रतिष्ठा होती है । उस अमूतं परमात्मा को कला- 
कारों ने अनेक सौंदर्यात्मक, कलात्मक एवं धार्मिक रूप देकर मूर्ति के बहाने एक प्रतीक के रूप में पर्भगृह 
में रखा । 
ऐसी स्थिति में मन्दिर अवयवीय पवित्र न होकर अपनी समग्नता में ही पवित्र होता है। यही 
कारण है कि प्रदक्षिणा केवल गर्भगृह या श्रीवत्स की न होकर सम्पूर्ण मन्दिर की की जाती है । मानव शरीर के 
रूप में मन्दिर की परिकल्पना हय-शीपं पांचशत्र नामक ग्रन्थ में आयी है । हरिभक्ति विलास नामक ग्रन्थ 
में इस हस्तलिखित प्रति के अनेक अंश प्रकाशित हुए हैं ।' जिस चवूतरे पर मन्दिर का निर्माण आरम्भ होता 
है, उसे पाद कहा जाता है। उसके ऊपरी भाग पैर तथा जांघ के द्योतक है । जहां से मन्दिर का भीतरी 
भाग दिखाई देता है वहां कटि स्थित है। भीतरी भाग पेट का रूप उपस्थित करता है । छत के ऊपर छाती 
और स्कन्ध विद्यमान होते हैं। मन्दिर के शीर्ष भाग को शीर्ष एवं शिखर माना जाता है । 


सर्वतत्वमयी यस्मात्‌ प्रासादो भास्करी तनु: । 
तद्‌ यथावस्थितं कथयामि निबोधत । 
पायुसस्थो प्रणाली ढी मेत्रो ज्ञेयी गवाक्षकौ। , 
सुधा भुग्न (?""" "°° °" ) पिनीत्रेया स (व) क्षो मञ्जरीकोद्धंतः ॥ 
जङ्घा जङ्कातु विज्ञेया वरण्डी वसना मता । 
. शुकाप्रातु भवेन्नासा सूत्राणि विशेषत: ॥ 
गर्भ: स्थिरत्वे विज्ञेयो यो मुखं द्वार प्रकीत्तितं । 
कपारौःष्टपुपुटौ ज्ञेयो प्रतिमाजीवमुच्यते ॥ 


१. के० इ० आ०, पृ० २२४. 
२. के० इ० आ०, पू० २२४. 
३. हरिभक्ति विलास, १९1१९७. 
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समस्त मन्दिर को ही देवत्व प्रदान करने की घारणा को अग्निपुराण' अधिक अमूर्तता, प्रतीकात्मकता 
एवं गम्भीरता से उठाता है । शिव केवल गर्भगृह का देवता ही नहीं अपितु सारा मन्दिर ही शिवत्व लिये हुए 
है । यह इस वात का प्रतीक है कि पिण्ड ही ब्रह्माण्ड है और ब्रह्माग्ड ही पिण्ड है । मन्दिर की पीठ ब्रह्माण्ड हूँ 
जिसमें भूमि, पाताल, नरक एवं लोकपाल सम्मिलित हैं। जंघा पंचभूत है, मंजरी और वेदिका चार विद्या हैं, 
कण्ठ रुद्र सहित माया है; अमलसार विद्या है, कलश बिन्दु एव विद्येश्वर सहित ईश्वर है । शूल अर्धचन्द्र और 


स्कन्धस्तु वेदी गदिता कण्ठं कण्ठंमिहीच्यते । 
शिरोमालास्थितं जञेयं... ...... चून संस्थितं । 
एवमेष रविः साक्षात्‌ प्रासादस्थेन संस्थितः । 
जगती पिण्डिका ज्ञेया प्रासादो भास्करस्मृत; ।' 


तीन शक्तियां हैं, दण्ड नाद है तथा ध्वज कुण्डलिनी शक्ति है । 


१. हयशीषं पांचरात्र, ३६, वी० आर० एस० पाण्डुलिपि. 


२. 


प्रासादं वासदेवस्य मूत्तिभदं निवोध मे । 
धारनाद्धरणीम्‌ विद्धि आकाशं शुषिरात्मकम्‌ । 


तेजस्तत्‌ पावकं विद्धि वायुं स्पशंगतं तथा । 
पाषाणादिष्वेव जलं पार्थिवं पृथिवीगुणम्‌ ॥ 
प्रतिशब्दोद्भवं शब्दं स्पर्शं स्यात्‌ कर्कशादिकम्‌ । 
शुबलादिकं भवेदुपं रसमन्नादिदर्शनम्‌ ॥। 
धूपादिगन्धं गन्धन्तु वास्मे्य्यादिषु संस्थिता । 
शूकनासाश्षिता नासा वाहू तद्रथको स्मृती ॥ 
शिरस्त्वण्डं निगदितं कलसं मूद्धंजं स्मृतम्‌ । 

कण्ठं कण्ठमिति ज्ञेयं स्कन्धं वेदी निगद्यते ॥ 
पाथुपस्थे प्रणाले तु त्वक्‌ सुधा परिकीर्तिता । 

मुखं द्वारं भवेदस्य प्रतिमा जीव उच्यते ॥ 
तच्छक्ति पिण्डिकाम्‌ विद्धि प्रकृति च तदाकृतिम्‌ । 
निश्चलत्वञ्च गर्भोऽस्या . अधिष्ठाता तु केशव: ॥ 
एवमेष हरिः साक्षात्‌ प्रासादत्वेन संस्थितः । 
जड्घा त्वस्य शिवो ज्ञेयः स्कन्धे धाता व्यवस्थितः ॥। 
उद्धंभागे स्थितो विष्णुरेवं तस्य स्थितस्प हि । 


अग्निपुराण, ६१।१६-२७. 
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फर्ग्यूसन ने मन्दिरा के बाहर से अत्याधिक सज्जित होने तथा भीतर से सादे होने की आलोचना की 
है और कहा है कि यह अत्यधिक अलंकरणीयता अनावश्यक व्यय है। इस व्यय को यदि करना ही था तो 
मन्दिर का भीतरी भाग सजाना था । फर्ग्यूसन ने घर्म, कला और सोःदर्य बोध को अनावश्यक व्यय मानकर 
भूल की है । अग्निपुराण के सन्दर्भ को यदि वे देख लेते तो समझ जाते कि शरीर को ही सजाया जाता है, 
अमूर्त आत्मा तो अलंकारविहीन ही होती है । 

मन्दिर के अर्थ एवं उसके भाषागत उपभोग के बारे में अधिक विवेचना करना अथवा उस सम्बन्धी 
विवाद में पडना अमारा अभीष्ट नहीं है । उपर्युक्त वर्णन केवल इस दृष्टि से किया गया है कि प्रस्तुत अध्ययन 
के लिये मन्दिर शब्द की मूल आत्मा और उसके क्षेत्र को टटोला जा सके । 


निष्कर्प के रूप में मन्दिर को दो अर्थों में ग्रहण किया जा सकता है :- व्यापक एवं संकूचित । 


व्यापक : व्यापक अर्थ में मन्दिर के अन्तर्गत वे सभी धार्मिक निर्माण लिये जा सकते हैं जहां 
पूजा और उपासना होती हो । इस दृष्टि से स्तूप, चैत्य, एवं देवालय इन सभी का अध्ययन मन्दिर के अन्तर्गत 
आ जाता है । कहीं-कहीं विहारो में भी घामिक चर्चाएं, गोष्ठियां एव पूजन होते थे । स्तूपों के सामने एवं 
मन्दिरों के प्रांगंगो में पवित्र स्तम्भ खड़े किये जाते थे । सहज है व्यापक अर्थ में ये भी, चाहे प्रासंगिक रूप में 
ही क्यों न हो, मन्दिर के अन्तर्गत आ जाते हैं। 


संकुचित ; संकुचित अर्थ में मन्दिर के अन्तगंत स्तूपों, चेत्यों, विहारों, मठों एवं स्तम्भों को 
सम्मिलित नहीं किया जा सकता । आज नितान्त सामान्य अथं में मन्दिर से आशय वे निर्माण हैं जहां पूजा 
एवं उपासना की दृष्टि से देवी-देवताओं अथवा तीथंकरों की मूर्तियां प्रतिस्थापित की जाती हों, किन्तु हमारा 
सम्वन्ध प्राचीन मालवा के मन्दिर वास्तुकला से है । प्राचीन काल में मन्दिर शब्द उबत उल्लेखित संकुचित अर्थ 
में प्रयुक्त नहीं होता था, साथ ही ऐसा कोई दृढ़ मूल-आवार नहीं है, जिसके कारण मन्दिर शब्द को संकुचित 
जामा पहनाया जा सके । इस दृष्टि से प्रस्तुत प्रवन्ध में मन्दिर शब्द को इसके व्यापक अर्थ में ही ग्रहण किया 


गया है । 


(ख ) मन्दिरों को उपादेयता और महत्व 


भारत में संस्कृति और सभ्यता ने जैसे ही होश सम्भाला, धामिक चेतना आध्यात्मिकता को लेकर 
उदित हुई । इस चेतना ने ब्रह्म को दो रूपों में देखना प्रारम्भ किया । उसका प्रथम स्वरूप निराकार था, 
जिसमें ब्रह्म को निर्गुण, निविशेष, इन्द्रियातीत, अद्वैत एवं अवाङ्मनसगोचर माना था । जिन दर्शनों ने उसकी 
सत्ता में विश्वास नहीं किया, वे भी आत्म तत्व के रूप में किसी अविकारी, अज, नित्य एवं अमायोपाधिक 
सत्ता को स्वीकारते रहे । 


दूसरा स्वरूप उसका सगुग साकार स्वरूप था । यह ब्रह्म का सविशेष एवं माग्रोपाधिक स्वरूप था । 
इस स्वरूप को अवतारवाद को परिकल्पना से जोड़ा गया । निराकार की प्राप्ति में यह साकार स्वरूप एक 
महत्वपूर्ण सोपान माना गया । यह दार्शनिक मान्यता धीरे-धीरे जब अधिक घनीभूत हुई तो ब्रह्म के प्रतीक के 


त सह १०... 
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रूप में विभिन्‍न देवी-देवताओं की: कल्पना की जाने लगी । इन कल्पनाओं के आधार पर मनुष्य ने ब्रह्म की 
विभिन्न शवितयों अथवा अवतारों को भौतिक आवरण देना प्रारम्भ किया। प्रवृतिमार्गी धामिक मान्यताओं ने 
,इस दृष्टि से बड़े तेज कदम उठाये । परिणामस्वरूष देवी आराध्यों के प्रतीक सामने आये । ये प्रतीक कला 
, और सौन्दर्य बोध से जुडतें हुए कालान्तर में मन्दिरो और मूत्तियों के रूप.में प्रकट हुए । मूर्तियां यदि ब्रह्म की 
देवी शंक्तियां थीं, तो मन्दिर उसंका शरीर । गर्भगृह का देवता उसका प्रतीक था। इन मन्दिरो में बेठकर 
साधकों एवं उपासको ने किसी न किसी रूप में सगुण साकार सविशेष के. माध्यम,से निर्गुण-निराकार निविशेष 
को पाने का उपकरण किया । इस प्रकार मन्दिर अपने सबसे उदात्त रूप में वे माध्यम सिद्ध हुए जिनके द्वारा 
मते से अमूं एवं. भौतिकता से आध्यात्मिकता. की. ओर उन्मुख होते का. उपक्रम किया जा सकता था । 


द्विंतोयेतः मन्दिर न केवल साध्य थे अपितु साधन भौ थे । वे स्वयं में देवत्व को आप्ति के लिये 
साधना, उपासना, श्रद्धा, पूजा, चिन्तन, मनन, भक्ति एवं निदिध्यासन के भरपूर साधन बने । ' '' 


_ मन्दिरःलघु।एवं दीघं ` तथाः निजीं एवं सावंजनिक दोनों ही रूपों में सामने आये; निजी एवं लघु 

1मन्दिरों का अधिकांश: सम्बन्ध झोवितनिष्टःघमं से रहा अधिक से।अधिक उसमें व्यष्टि) के साथ समानं चमौ 

परिजन अथवा पड़ौसी भी सम्मिलित होते रहे किन्तु विशाल एवं सार्वजनिक मन्दिरों ने धर्म के व्यापक रवेरूप 

को जहां एक ओर पल्लवित किया, वहां लोक-जीवन, .लोक-आस्था एवं लोक-धर्मं को अपने उदात्त दार्शनिक 

स्वर्पों के साथ प्रकट भी किया । ' .' ६ दु , क 

मन्दिर का यह सूदम महत्व था, किन्तु अनेक दृष्टियों से मन्दिर एवं उनके सम्बन्धित मण्डप अथवा 

परिसर अन्य कई प्रकार से बडी उपादेयता रखते रहे वासुदेव उपाध्याय ने मग्दिर की : उपादेयता का उल्लेख 
'इस प्रकार किया है' :==!75 77, की कै iol, i $ 


हिन्दू घमं में मन्दिर का निर्माण, पारलौकिक. कार्य को ध्यान मे. रखकर किया जाता है। भक्त 
इष्टदेव की पुकार सुनने वहां एकत्रित होते हैं। अतएव, गर्भेगृह के बाद ऐसे मण्डप की आवश्यकता हुई, जहां 
भक्तजन आराधना कर. सकें एवं. उपदेश सुन सकें. .ऐसे मण्डप के. निर्माण, से , निम्नलिखित, कार्यों में भी 
सहायता मिली :--. ऊँ र - 


(१ ) विद्वत्‌ ररिषंद--इन स्थानों पर विजन एकत्रित होकर सामाजिक तथा धामिक विषयों पर 
विवेचन एवं शास्त्रार्थ कर तत्ववोध का पता लगाते थे । ८ बा यर 
(२) व्यासकथा का. स्यान--घासिक प्रवचनो के लिये मन्दिर स्थल को चुना जाता था क्योकि 
वहां का वातावरण घामिक तो था ही, जनसाधारण, इष्टदेव के सामने एकत्रित होकर शान्तचित्त से व्यास द्वारा 
कथित कथाओं का श्रवण करते रहे । 


(३) शिक्षा का स्थान--मन्दिरो में शिक्षा की भी व्यवस्था थी । धनीमानी व्यवित मन्दिर का 
निर्माण करवाते ओर धमंग्रन्यो के पठन पाठन की व्यवस्था भी करवाते था । उसके, अनुकरण पर इस्लाम के 


१. प्रा० भा० स्तू० गु० म०, पु० २०१-२०२. 
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मकतव, मस्जिदो में स्थिर किये गये । गिरजाघरों में पादरी बाइबिल पढ़ाता है । उनकी संख्या बढ़ने पर शिक्षा 
संस्थाएं समीप में तैयार हुई और समीपस्थ गिरजाघर प्रार्थना के लिये सुरक्षित रखे गये । 


(४ ) राजाओं के जन-सम्मेलन के स्थान--शासको के सम्मुख प्रजाजन द्वारा कष्टों का वर्णन 
करना तथा निराकरण के मागं ढूंढने की प्रथा भी प्राचीन युग में प्रचलित थी । उस कार्य के लिये मन्दिर का 
मण्डप ही समुचित स्थान था । यहां देवता के सामने राजा जनता को. सुख पहुंचाने, सुधार लाने तथा नवीन 
योजता के सम्बन्ध में वार्ता करता था । 


(५) राजसभा का ग्रधिवेशन स्यल--मन्दिरों को मण्डप में राज-सदस्य एकत्रिक होकर शासन 
सम्वन्धी विषयों पर चर्चा करते थे । आज भी पंचायतें मन्दिरों के प्रांगण में बैठकें आयोजित करती हैं तथा 


अनेके विषणें पर निर्णय भी लेती हैं ।” 


वासुदेव उपाध्याय ने अपने इन निरीक्षणों के साक्ष्य में कोई निश्चित प्रमाण प्रस्तुत नहीं किये हैँ। 
ऐसा उत्होंने सोहेश्य किया होगा, ऐसा लगता है । मन्दिर और उसके अन्तहित क्रिया-कलापो की जिन्हें अल्प 
जानकारी है, वह उन निष्कषों से असहमत न होगा । 


देला जा चुका है कि मन्दिर न केवल देवगृह थे, अपितु स्वयं देवस्वरूप भी थे । घामिक स्थानों 
पर शासक वर्ग एकत्रित होता रहा । इस अवसर पर शाइकगण अनेक घाभिक एवं जनहितकारी कार्यों की 
घोषणा करते रहे । अपने जूनागढ़ अभिलेख में स्कन्दगृप्त ने मन्दिर निर्माण के ही साथ बांध के पुननिर्माण 
की भी घोषणा की ।' हषं तो प्रयाग या कन्नौज में धामिक कार्यों के निमित्त भारी राशि... व्यय करता था। 
अशोक ने लुम्बिनी की यात्रा कर वहां के निवासियों से लिये जाने वाले करों में सुविधा दी.थी.!' मालवा के 
ही अनेक मन्दिर अभिलेखों में शासकवर्ग अथवा धनीवगं हारा कूप, वापी, तड़ाग आदि की 1१57 नीवि की 
उद्घोषणा अथवा भमि-दान आदि की चर्चा की गई है। 


घार की भोजशाला इस बात का प्रमाण है कि मन्दिर अथवा धर्मदर्शनों का प्रयोग शिक्षा संस्थानों 
के रूप में भी होता था । इसी प्रकार मन्दिर के सभामण्डपों का आविष्कार भजन, कीर्तन, नृत्य, संगीत आदि 
के लिये होता रहा । उड़ीसा के मरिदरों के नट-मण्डप तो इन कार्यों के लिये सुरक्षित रहते थे। देवदासी 
पद्धति द्वारा मन्दिरों के साथ इन सांस्कृतिक गतिविधियों की अनिवार्यता सिद्ध होती है.। मण्डप_न.म ही इस 
बात का प्रमाण है कि इसके नीचे यज्ञ, सभा, सावंजनिक कार्य, विवाह संस्कार, धमंग्रन्थ वाचन, सत्संग, भजन, 
पूजन आदि होते थे । इन घामिक एवं सामाजिक आवश्यकताओं 'के कारण मण्डप अस्तित्व में आये । कल 
मिलाकर यह कहा जा सकता है कि मन्दिर अपनी परिपणंता में न केवल एक पूजा का घामिक स्थल था, 
किन्तु अनेक निजी एवं सार्वजनिक सांस्कृतिक एवं सामाजिक कार्यों का सम्पादन कर्ता भी रहा है। 


१. मा० श्र ए०, पुण २४०. 
२. मुकर्जी आर० सो० : हषं, पू० १४४-४६. 
३. अग्रवाल आर० सी० : प्राचीन ब मध्यकालीन भारत का सांस्कृतिक व राजनैतिक इतिहास, पृ० २६८. 
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( ग) भारत में मन्दिरा के विकास को समोक्षा 


भारत में मन्दिरों के विकास का अध्ययन निम्नलिखित शीर्षको में करना उचित होगा :-- 
(1) मन्दिरों के उद्भव के सिद्धान्त, 

(1) मन्दिर शिखरों का विकास, एवं 

(71) मन्दिर विकास का ऐतिहासिक सर्वेक्षण । 


(1) मन्बिरों के उद्भव के सिद्धान्त : मन्दिर के उद्भव के प्रश्‍न को लेकर पुराविदों एवं 
कला समीक्षकों ने कई मत प्रकट किये हैं । संक्षेप में यहां इन्हें प्रस्तुत करना अन्यथा न होगा । 


(१) सूति पूजा से मन्दिर उत्पत्ति का सिद्धान्त-यह मत प्रकट किया गया हैं कि मन्दिर तभी 
सामने आये जब कि भूति पूजा प्रारम्भ हुई । मन्दिरों के प्राचीन नाम देवकूल, देवगृह. देवःप्रासाद अथवा 
देवायतन रहे हैं, जो यह स्पष्ट करते हैं कि जिस वस्तु में किसी न किसी देवता को मति स्थापित होती थी, 
वह मन्दिर होता था ।' जिस प्रकार के स्थान निवास के लिये प्रयुक्त होते थे, उसी प्रकार के स्थानों में 
देवता प्रतिस्यापित किये गये, क्योंकि भारतीयों ने सदैव ही मूर्तियों को देवता का प्रतीक माना है ओर अपने 
देव प्रतीकों को वे उत्तमोत्तम निवासों में प्रतिस्थापित अवश्य करते रहे होंगे । 


इस मत को मानने में यह बाध्यता है कि प्रत्येक मति के लिये एक वास्तु आवश्यक है, जब कि 
ऐसी वाध्यता का कोई प्रमाण हमें नही मिलता । सभी आदिम जातियां अपने देवी-देवताओं को वृक्षों, चट्टानों 
तथा चबूतरों पर रखती रहीं । यहां तक कि प्राचीन सम्यता में सर्वाग्रणी संधव सम्य. के जन मूर्तियों के 
निर्माता तो थे किन्तु अभी तक एक भी ऐसा निश्चित प्रमाण नहीं मिल पाया है जिसे पूरी तरह निश्चय हो 
सके कि इस सम्यता के नगरों एवं ग्रामों में किसी मन्दिर का निर्माण करवाया गया । 


(२) विदेशी मन्दिर उत्पत्ति का सिद्धास्त--हवेल' ने मत प्रकट किया है कि भारत में मन्दिर 
वनने के पूवं सम्भवतया आयों ने मेसोपोटामिया में कोर्णीय शिखरों से युक्त मन्दिर बनवाये । लेयाडं द्वारा 
निनेवा ( \।०४९॥ ) में सेना शेरीव ( 5617-4-01010 ) के बनाये हुए आठवीं शताब्दी ई० पू० के एक 
मन्दिर का पता चला है । इसमें शिखर, शंकु व गुबंद ये। अभी अभी २००० ई० पू० का इसी प्रकार का 
एक और भी मन्दिर यूफ्रेटिस की तराई में मिला है जिससे यह रोचक तथ्य पता लगता है कि मित्तानी आयं 
वैदिक देवताओं के सांथ साथ ईश्वर अथवा अशतोरोथ जैसे असुर देवताओं को भी पूजते थे । २७५० ई० पू० 
की असुर शासक नरर्मा.न को जो सील मिली है, उससे आभास होता है कि उस समय निर्माणों पर ऊंचे 
शिखर बनाने की परम्परा थी । अतः हवेल या धारणा प्रकट करते हैं कि मन्दिर निर्माण की यह पद्धति आये 


लोग अपने साथ विदेशों से लाये ।' 


१. बौधायन गृहसूत्र, ३।३. ६.३; ३।२. १३.१६; आपस्तंभ गृह्यसूत्र, ७२०. 
२. हवेल इ० बी० : इंडियन आकिटेक्चर च्य एजेस, पृ० ५८-५९. 
३. वही, पृ० ६०. 
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हवेल द्वारा प्रस्तुत प्र माण; निश्‍चित;ही चौकाने वाल तथा पुष्ट पुरातत्वीय प्रमाणों पर आधारित है 
किन्तु सिद्धान्त में यह कहीं नहीं बताया गया है कि मेसोपोटामिया मे मन्दिरों का उद्धव कँसे हुआ ? 


इसी प्रकार यह भी प्रमाणित नहीं होता कि मेसोपोटामिया के मन्दिरों ने भारत की ओर यात्रा 
की । कालमान की दृष्टि से भी यह मत इसलिये लड़खड़ा जाता है कि मेसोपोटामिया के मन्दिरा और भारत 


के उस प्रकार के मन्दिरों के मध्य कई शताब्दियों का अन्तराल है । 


निर्माण कला को दृष्टि से भी विदेशी और भारतीय ' मन्दिरों की वास्तुकला में पर्याप्त अन्तर रहा 
है । जहां विदेशी वास्तु में मेहराबों, तहखानों, वितानों आदि के निर्माण में, विभिन्न, प्रस्तरखण्डों को मसाले 
से जोडते हुए गतिपूर्ण शवित सिद्धान्त के सहयोग का सन्तुलन किया गया-था, _ वहां भारतीय कारीगरों ने इस 
तकनीकी एवं वैज्ञानिक प्रयति से पृथक्‌ अपनी पारम्परिक वास्तुकला तकनीक का प्रयोग किया था । उनकी 
इस तकनीक में गुरुत्वाकर्षण के सिद्धान्तों का भरपूर “प्रयोग करतेःहुए' आड़े शिल्ाखण्डों का दजन खड़े भारी 
शिलाखंडों पर डालकर सारे वजन को धरती में उतार दिया जाता था ।.इस कारण निर्माण मसालों से विहीन 
एवं शुष्क होता था । विदेशी यांत्रिकी एवं गतिशील वैज्ञानिक पद्धति को स्वीकार करने की अपेक्षा भारतीयों 
ने एक उदात्त सुन्दर एवं कलात्मक वास्तुकला का विकास ,किया-।' इन आधारों. पर विदेशी: शिल्प आयात 
का सिद्धान्त मन्दिर.उःदवव. के मामले, में सहयोगी नहीं होता । i 


( ३) हिमालय-प्रतीक मन्दिर उत्पत्ति का सिद्धान्त- हवेल ने ही अन्यत्र यह तकं दिया है कि 
हिमालय और मानसरोवर ने भारतीय संस्कृति के साथ-साथ भारतः के मन्दिर वास्तुकला को भी भरपूर 
प्रभावित किया ।' उनका: दृढ़ मत है क्वि एलोरा'का कैलाश मन्दिर हुव कैलाश पर्वत की नकल है । उनका 
कहना है कि श्रृंग एवं शिखर,वनाने की प्रेरणा पर्वतीय शिखर एव श्युगो से-मिली । भारतीयों का प्रिय कमल 
अलंकरण वस्तुतः मानसरोबर के भौगोलिक परिवेश का ही अभिव्यवितकरण है। ” : 


यह मत मौलिकता तो रखता है, किन्तु इसमें बैज्ञानिकता नहीं है । यदि हम गुप्द कालीन प्रारम्भिक 
मन्दिरों को देखें तो वे शिखरहीन ही थे । एलोरा का मन्दिर स्पष्ट ही :एक गुहा मन्दिर है, जो चैत्यों की 
परम्परा का विकासशील स्वरूप है। कैलाश पर्वत से उसकी: रूपरेखा मिल जाना महज संयोग हो सकता है । 
अन्य मन्दिर तो निश्चित ही यह समानता प्रकट नहीं करते । . हवेल के इस कथन में वजन है कि शिल्पशास्त्रों 
के मेरु, मन्दर, आदि नाम पर्वत सूचक, हैं । किन्तु यह नाम मन्दिरों की ऊंचाई को व्यक्त करते:हैं न कि मम्दिरों 
के उद्भव को । अत: यह मत भी कसौटी पर खरा नहीं उतरता । 


` ७५ (४) तोथों से मन्दिर उत्पत्ति का. सिद्धान्त-स्टेला क्रामरिश यह मत प्रकट करती है कि 
मन्दिरों का निर्माण तोर्थो से प्रारम्भ हुआ ।' तीर्थो मेःसमान आस्था के लोग एकत्रित: होते रहे और मन्दिर 


१. ब्राउन पर्सी : इंडियन, आकिटेक्चर, प० ७९ 
२. हवेल : दी हिमालयाज इन इंडियन आर्ट, पु० १४ 
३. क्रामरिश स्ट्रेला : दी हिन्दू टेम्पल, प्रथम, पृ० ३,६ 
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के माध्यम से अपनी सार्वजनिक भावमयी अभिव्यदित प्रकट करते रहे । क्रामरिश ने तीथं को एक ऐसा स्थान 
बताया है जो जल के किनारे हो और जहां यात्री लोग आते हों। 


क्रामरिश का मत तीरों में मन्दिरों की अनिवार्यता तो सिद्ध करता है किन्तु मन्दिरों के उत्पत्ति 
की गुत्थी नहीं सुलझाता । तीर्थ से आशय जल किनारा मान भी लें तो भी यह सिद्धान्त इसलिये अपूर्ण है 
बोकि भारत के अधिकांश मम्दिर समूह ऐसे ऊंचे पदंतीय (थानों पर हैं जहां न तो कोई नदी किनारा और न 
ही कोई तीर्थं थे। वहां मन्दिरों के कारण ही जलाशय आदि स्रोत निमित किये गये । ऐसे स्थलों में भुवनेश्वर, 
खुजराहो, ऊन, मदुरा, माऊंटआवू, एहोल आदि स्थान प्रस्तुत किये.जा सकते हैं । इन आधारों पर तीर्थं बाला 
सिद्धान्त भी मान्य. नहीं हो सकता । स्ट्रेला क्रामरिश स्वयं भी तीथं वाली वात पर नहीं टिकती ।' वे कहती ईँ 
कि हिन्दू मन्दिरों का.उद्भव -एकाधिक कारणों से हुआ दीरुता है। इन कारणों में बैदिक यज्ञ, आदिवासी 
डोलमेन तथा ग्रामीण त्यौहार भी सम्मिलित हैं । इतना होने पर भी वह यह सिद्ध करने में असमर्थ रही है कि 
उनके द्वारा दिये गये आधारों पर वास्तुकला की दृष्टि से मग्दिरों का अमशः दिकास वसे हुआ ? क्रामरिश की 
महत्ता इतनी अवश्य है कि उसने अपने इन सूत्रों के हारा भविष्य में इस दिशा में चिःतन का बहुत कुछ मार्ग 
प्रशस्त किया. है । : ९ 


(५ ) आदिवासी मन्दिर उत्पत्ति का. सिद्धान्त--दो दृष्टियो से कुछ विद्वान्‌ मन्दिरो के उद्भव 
और विकास के पीछे आदिवासी जीवन को श्रेय देते हैं । प्रथमतः उनका कहना है कि आदिवासी आस्थायें 
तथा त्यौहार ग्रामीण डोलमेनों में मनाये जाते रहे । ये डोलमेन उस समय जो आदिवासी ग्रामीणों की झोप- 
ड़ियां होती थीं, उनके तुल्य ही होते थे । वे कालान्तर में विकसित होने वाली । वास्तुकला के साथ-साथ 
मन्दिर वारतु के रूप में परिवर्तित हो गये । ई० वी? हृदेल भी अपनी एकाधिक माग्यताओं के साथ-साथ 
सुझाव देते हैं कि भारतीय धमं का मूल लोगों के दैनिक जीदन में मिलता है न कि घोमिक उत्सथों तथा भोजों 
और परम्पराओं में । इस कारण भारतीय मन्दिर वारतुकला को अपने मूल रूप में अपने भारतीय ग्रामो में 
स्थित सीधे-सादे झोपड़ीनुमा पूजागृहों में हो देखा जा सकता है ।' 


इस सिद्धान्त के साथ कठिनाई यह है कि यह मत इस बात को नहीं बताता है कि आखिर ग्राम के 
आदिवासी जन को अपनी इन झोपड़ियों में मन्दिर बनाने की आवश्यकता दया हुई ? पूर्व की ही भांति इनका 
क्रम क्यों नहीं चलता रहा ? 


इस दृष्टि से जो एक दूसरा मत अधिक महत्ता रखता है, वह है वृक्ष कुंजों वाला सिद्धान्त । इस 
सिद्धात्त के अनुसार भारत के अनाय॑ आदिवासी जन कुछ देवी शक्तियों में विश्वास करते थे। उनकी आज 
की ही अनेक वन्य कवीलों की भांति ही यह मान्यता रही है कि उन सूक्ष्म देवी आत्माओं का निवास वनों 
में रहा है। अत: जव वन कटने की बारी आयी तो इन जनजातियों ने वृक्षों के एक समूह को इसलिये 


१. क्रामरिश स्ट्रेला : दी हिन्दू टेम्पल, प्रथम, पृ० १४५-५६. : 
२. हवेल इ० बी० ; एंशियंट एण्ड मिडिएबल आकिटेक्चर आफ इंडिया. 
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सुरक्षित कर लिया कि वन की ये दैविक शवितयां इन कूंजों में निवास करेगी । ये कुंज अपनी निरशःता को 
कायम रख सकें, इस दृष्टि से वे साधारणतः किसी जल तट पर ही इन कुंजों को सुरक्षित रखते थे और इस 
मान्दता से ग्रस्त रहते थे कि हमारी सारी समृद्धि ब सन्तान इन्हीं देवी-आत्माओं का आशीर्वाद है। एस० 
सी० राय इस सन्दर्भ में लिखते हैं कि अभी भी हर मुण्डा गांव के निकट प्राचीन वृक्षों का एक समूह अवश्य 
होता है | इसे 'सरना' कहा जाता है । यह सरना प्राचीन मूल वन. की स्मृति होती है । मुण्डा लोग महत्वपूण 


तिथियों पर यहाँ पूजा पाठ करते और बलि देते हैं ।' 


दक्षिण भारत के सन्दर्भ में भी रमन्नया कहते हैं कि दक्षिणी भारतीय मन्दिरों पर आदिवासियों के 
डोलमेन मग्दिरों ब झोपड़ी:नुमा मन्दिरों का प्रभाव अवश्य पड़ा । इन आदिवासी मन्दिरों को वे सुडालेमादन 
मन्दिरों या टोड़ाक्टीर के नाम से पुकारते हैं । इनका मत है कि डोलमेन प्रकार के मन्दिरों पर कुटीर मन्दिर 
कालान्तर में हावी हो गये ।' इसका परिणाम दक्षिण भारतीय मन्दिरों के विकास के रूप में सामने आया । 
मन्दिरों के उद्भव के प्रश्‍न पर वे कहते हैं कि आयो की सांस्कृतिक दृष्टि के परिणाम स्वरूप दक्षिण भारत के 
५रातन ग्रामवासियों ने मन्दिर बनाने की कला सीख ली क्‍योंकि टोड़ा कुटीर मन्दिरों एवं उत्तर भारतीय 
मन्दिरों के मध्य कोई सम्बन्ध अवश्य है ।' दक्षिण भारत के आदिवासी जन भी विहार के मुप्डाओ के भांति 
आज भी कुंजों की एवं कुंजों में पूजा पर विश्वास रखते हैं । जहां तक कुंजो से मन्दिरों के उद्‌ भव का प्रश्न है, 
जब कुंज भी नष्ट होने लगे तो लकड़ी और घांस के कुछ मकान देविक आरमाओं के लिये आदिवासी सुरक्षित 
रखने लगे | जहां लकड़ी और घास की उपलब्धि न थी, वहां पर्वतों की गुफाओं को उन्होंने अपनी पूजा के 


निमित्त चुना ।* 

पर्सी ब्राउन ने एसी कुछ प्राचीन काष्टनिमित झोपड़ियों के चित्र देकर उनके आधार पर कतिपय 
मन्दिर वास्तुओ की कल्पना की ।' मैदानो में यही वास्तु मन्दिरों के रूप में तथा पवंतो पर चैत्यों के रूप में 
विकसित हुआ । १. 

प्रारम्भ में इन आदिवासी मन्दिरों में लोक देवता अमूतं से क्रमशः मूते बनकर विराजमान हो 
गये । परिणाम यह हुआ कि भारतीय मूतिकला का आदिम स्वरूप यक्ष के रूप में सामने आया । कालान्तर 
में अन्य देवी-देवताओं की प्रतिस्थापना भी होने लगी । ब्राह्मण धर्मी परम्पराओं में धीरे-घीरे आदिवासी 
मन्दिरों की इस परम्परा को अपने में आत्मसात्‌ कर लिया । 


इस दृष्टि से जेम्स सी० हालें का निम्न कथन उल्लेखनीय है' :-- 


« राय शरत चन्द्र : दी मुण्डाज ऐण्ड देअर कण्ट्री, पु० २२१-२२. 

» रमन्नया ह्वी० : ओरिजिन आफ साउड इंडियन टेम्पल्स, पृ० ६८-७१. 
. वही, पृ० ६८-७१. 

के० इ० आ०, पृ० २७८-७६. 

* ब्राउन पर्सी : इंडियन आर्किटेक्चर, प्‌ ० & के सम्मुख प्लेट ऋं० ८. 

« हालें जेम्स सी० : टेम्पल गेटवेज इन साउथ इंडिया । 
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मन्दिर वास्तुकला का विश्‍लेषण ३१ 
“चिदवरम्‌ में वहां प्रचलित अनुश्रुतियो एवं प्रतिमाओं के उपरान्त भी हिन्दू मत के पूर्व की पूजा 

विधान के दर्शन हो सकते हैं। तिहलई वृक्षों के पवित्र समूह के नीचे अभी भी नटराज शिव 'चिसंवलम” को 

पूजा होती है । दक्षिण भारत के अनेक मन्दिरो में इसी प्रकार पूजा विधान आज भी जड जमाये बैठा है 17 


इस. सिद्धान्त के मानने वालों ने कई ऐसे उदाहरण दिये हैं, जो यह सिद्ध करते हैं कि यद्यपि आय 
जन ने इन मन्दिरों को वैदिक घमं में आत्मसात्‌ कर लिया और मन्दिरों के स्वरूप को ब्राह्मणवादी देवी- 
देवताओं से सम्बद्ध कर दिया किन्तु कई अत्य विजेता जातियों की भांति वे बिजित .जाति को अपने मूल 
सांस्कृतिक . तत्वो से पूरी तरह मुक्त नहीं कर पाये । इस कारण कई मान्यतायें और प्रथायें आयों को भी इन 
अनायं जातियों की स्वीकार करनी पड़ी । आर० एस० शर्मा कहते हैं कि इस अवधारणा को स्वीकृति मिल 
जाती है कि आयो में जो पोरोहित्य पद्धति है, वह एक अनाय॑ आदिवासी देन है जिसे विजयी आयो ने 


विजेताओं के पुरोहित वर्ग से ग्रहण कर लिया । अभी भी कई हिन्दू संस्कार कई सवर्ण जातियों में आदिवासी 
पुरोहित सम्पन्न कराते हैं ।' 


यह सिद्धान्त विकासवादी एवं वैज्ञानिक ढंग से मन्दिरो के उद्भव और विकास की परिकल्पना 


करता है किन्तु दुर्भाग्य से अनार्य और आदिवासी तत्वों की ओर इतना अधिक झुक जाता है कि आलो की 


इस मामले में किसी भी प्रकार की देन नहीं स्वीकारता । यदि स्वीकारता भी है तो इस रूप में कि एक 


मन्दिर-परिकल्पना-विहीन प्रजाति ने विजित प्रजाति की परिकल्पना को अपनी सांस्कृतिक मान्यताओं के 
प्रचार-प्रसार के निमित आत्मसात किया । 


(६) वैदिक कर्मकाण्ड से मन्दिर उत्पत्ति--कतिपय ऋग्वेद वणित ऋचाओं से यह धारणा वनती 
है कि मन्दिरों का उद्भव ऋग्वेदकालीन देन है ।* उनके मतानुसार ऋगवेद में हमें मूतिपूजा के कुछ प्रमाण 
मिल जाते हैं। उदाहरण के लिये एक ऋचा में एक महिला अपने इन्द्र के बदले में दस गाये लेने को तत्पर 
दिखाई देती है ।' मूतिपूजा के कारण ऋग्वेद में वणित कुछ हम्यों को प्रारम्भिक मन्दिरों के रूप में परिवतित 
कर दिया होगा ।* 


किम्तु ऋचाओं के संदिग्ध अर्थ के आधार पर उस समय ऋग्वेद काल में मूर्ति पूजा की परिकल्पना 
करना दुस्साहस तथा तथ्यों को कुरेदना है । यह धारणा उन कतिपय विद्वानों की धारणाओं का अनुशीलन 
है जो यह मानते हैं ऋग्वेद वह अबूदेववाद का समर्थन करता है। वे यह भूल जाते हैं कि स्वयं ऋग्वेद ही इस 
प्रकार की घारणाओं के विरुद्ध एक सबल प्रमाण है, जो यह्‌ प्रकट करता है कि निराकार निर्गुण ब्रह्म एक 
ओर अद्दैत है । भिप्रगण उसे इन्द्र, मित्र, बरुण, अग्नि, सूर्य, यम, मातरिश्वा आदि नामों से पुकारते हँ ।' स्वयं 


- शर्मा आर० एस० : शूद्राज इन एन्शियन्ट इंडिया, पृ० २. 
« ऋ०, ७५६. १६; ७।७६. २. 
- लूनिया बी० एन० : प्राचीन भारतीय संस्कृति, पु० ११२. 
- ब्राउन पर्सी : इंडियन आर्किटेक्टर, पू० ४ के सम्मुख चित्र. 
« इन्द्र मित्र वरुणमग्निमाहुरथो द्विव्यो स सपर्णा गरुत्मान्‌ । 
एकं सद्विप्रा बहुधा वदन्ति अग्निं यमं मातरिश्वात्माहु ।। ऋग्वेद १।१६४. ४६. 


१८० ०८ न" ८५ टूर 
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अनेक विदेशी विद्वान्‌ इस धारणा को स्वीकार करते हैं 1 'मेवसमूलर का मत है कि वैदिक घमं a से 
अनभिज्ञ था ।' एच० एच० विल्सन कहते हैं कि वेदिक धमं मुख्यत. घरेलू प्राथंनाओं और बलियों तक सीमित 
रहता था । उससे मूर्तियों अथवा मूतियुवत' मन्दिरो की अपेक्षा व्यथं' हैँ।` मेकडानल' भी भत प्रकट करते हैं 
कि ऋग्नेदकालीन आर्थ मूर्ति. पूजक नहीं.ये.। ऋग्वेद में प्रतिमाओं अथवा, मन्दिरों का उल्लेख , नहीं है ।' 

एक अन्य मतं भी ऋग्वेद से जुड़ा है । “इसके अनुसार ऋग्वेद काल मे'जो' यज्ञःयूप बनाये. जाते ये, 
वे मन्दिरों के प्रारम्मिक स्वरूप रहे” ऋग्वेदकालीन आर्य * ग्राम से वांहरं खुले स्थानों में सामूहिक यज्ञं करते 
थे। वे यज्ञ वेदी को आसपास वासो या काष्ठ स्तंम्भों को गाढ़ देते थे । ऐसे स्तम्भो को ऋग्वेद में स्थूण 
स्तंभ, स्कंभ, विष्कंभ, उपमित, मेत, उपमत, धरुण आदि नामों से पुकारा गया है । यूप के साथ-साथ स्थूण 
शब्द का प्रयोग अधिक हुओ है । यह स्यूग अग्टको शी काऽ स्तंभ होता था। ऐसे कई स्तंभ प्रस्तर निर्माण 
के रूप में प्राचीन मन्दिरो में देखे जा सकते हँ“ र 20 


पर्सी ब्राउन ने वेदिक आयों के काष्ट एवं बांस निमित ग्रामों .को परिकल्पना करते हुए एक चित्र 
दिया है और उत आधार पर बौंद चेत्यो, स्तंभो, तोरण गरो और बेदिकाओं की कल्पना की है ।" .उन्होने यह 
मत भी व्यक्त किया है कि इस प्रकार के निमाणो का प्रभाव । सबसे पहला प्रमाण बरावर की पहाड़ी पर स्थित 
सुदामा की गुफाओ में देखा जा सकता है । वैदिक ग्राम का द्वार सांची और भरहुत के तोरणद्वारों से मेल 
खाता है ।' कलरायुक्त स्थूणों का अस्तर संस्करण कार्ले की गुफाओं में देखा जा सकता है.।. वैदिक, ग्रामो के 
काण्ड निर्ति। वाडे वेदिकाओं के छा में वौद्ध स्वापत्य में दिखाई देते हैं । 


इस घारगा के अनुसार, वेदिक, आयो ने यज्ञ पर स्थूणों से. युक्ा जो, बांस .या खजूर की चटाइयों 
के छप्पर डाले, वे उनकी घामिक आस्थाओं . के प्रथम, सावंजनिक प्रमाण थे ।: कालान्तर में. जव आर्यो में 
मृति[जा का प्रारंभ हुआ तो ये ही घामिक स्यल मन्दिरो के रूप,में परिवर्तित हो गये । 


इस मत के पक्ष विपक्ष में बहुत कुछ कहा जा सकता है । भारत के अधिकांश मन्दिर ब्राह्मण धमं 
से सम्बन्धित हे । जो उससे सम्बन्धित नहीं है, वे:भी .! मन्दिर निर्माण के मामले में उसी से प्रेरणा लेते हैं, 
जैसे जैन या वौद्ध मन्दिर । वैदिक, परम्पराएं'इन पर अधिक घनीभूत दिखाई देती है । अनेक मन्दिरो' में 
गर्भगृह के साथ-साथ मण्डप भी होता है । यह मण्डप सम्भवतः यज्ञ यूपों का ही विकसित रूप है । ब्राह्मण 
मन्दिरो' के मण्डप में कई बार यज्ञ वेदी रही है । :मण्डप स्तंभः से भी परिपूर्ण रहे हैं ।, बहुत सम्भव है जब 
छोटे-छोटे बैदिक देवालपों का स्वल्प सामने आया तो उनके सामने एक मण्डप में गोष्टियां एवं यज्ञ के लिये 


„ मेक्समूलर : चिप्प फ्राम ए जमन वकंशाप, १, पृ० ३८. 
‹ विलसन एच० एच० : विष्णु पुराण, भूमिका, पृ० ११. 
„ मेकडानल एमं० : वेदिक माइथोलाजी, पृ० १७-१८. 

- ऋग्वेद : १।५९. १; ३।३१.१२; ४।५.१- 

« ब्राउन पर्सी : इंडियन आकिटेक्वर, प्लेट क्रं १. . 

` ब्राउन पर्सी : इंडियन आकिटेक्टर, प्लेट ऋं० १, पृ० ४. 
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मन्दिरः वास्तुकला का विश्लेषण ह 


मण्ड निर्माण की कल्पना सामने आई । सम्भव है, ये देवालय ही कालास्तर में विकसित होकर गर्भगृह का 


रूप धारण कर गये हों तथा उनके सामने बनाये जाने वाले यज्ञ यूपों ने मण्डप के रूप में विकास कर 
लिया हो । 


सारी पुष्ट सम्भावनाओं के उपरान्त भी यह मत पूर्व के आदिवासी मत के भांति ही नितान्त 
एकपक्षीय है क्योंकि यह मन्दिर उद्भव के विषय में अनाथ देन के लिये स्थान नहीं रखता । 


(७) वोद्ध स्थापत्य से मन्दिर उत्पत्ति का सिद्धान्त-- अनेक विद्वानों की यह धारणा है कि 
हिन्दू मन्दिरो (संकुचित अर्थ) का उद्भव स्तूपों अथवा चैत्यों से हुआ ।१ 


स्तूप :--भारतीय वास्तुकला भी सबसे पुरातन विधा के रूप में स्तूपों को माना गया है । स्तूप -- 
संस्कृत - स्तूप : अथवा प्राकृत थूप 'स्तुप' घातु से बना है, जिसका अर्थ है एकत्रित करना, ढेर लगाना आदि । 
अतएव, मिट्टी के ऊंचे टोले के लिये स्तूप शब्द का प्रयोग होने लगा । अमरकोप (३1५1१६९) में राशिकृत 
भृतिकादि उसी कथन की पुष्टि करता है । बौद्ध साहित्य दीघनिकाय (२।१४२), अंगुत्तरनिकाय (१1१७०) 
तथा 'मज्झिअनिकाय (२।२४४) में थूप शब्द का अधिकतर प्रयोग किया गया है ।' कुल मिलाकर किसी टीले 
या टीले के रूप में वने स्मारक को स्तूप की संज्ञा दी है । 


स्तूप की जब चर्चा आती है तो साधारणतः बौद्ध धर्म से सम्बन्धित घमं रथलों से आशय निकलता 
है । किन्तु ऐसा सोचना उचित नहीं है । वैदिक साहित्य में भी स्तूप का उल्लेख हुआ है । 


स्तूपों का प्रयोजन इस प्रकार मानव स्मारक से आता है । मनुष्य एक पितृ के रूप में अपने वंशजों 
के द्वारा याद किया जाय, यह सहज है. और अपनी श्रद्धा भावना बताने के लिये उसकी संतति या अनुयायी 
कोई यादगार निमित करे, यह भी उतना ही स्वाभाविक है । मृतक की अन्तिम क्रिया या तो उसका दाह 
संस्कार करके और उसकी अस्थि का उपरांत संकलन करने से हो नहीं होती अपितु उन अस्थियो को या तो 
पवित्र जज़ में प्रवाहित कर दिया जाता है या उसे पूजा या श्रद्धा का पात्र मानकर अस्थिकलण में रख दिया 
जाता है । इस अस्थि और कलश को चिरस्थायी बनाने के लिये कोई स्मारक खडा कर दिया जाता है। 


भारत में यह पद्धति बहुत / लोकप्रिय रही है। विशेषकर बौद्ध मत ने इसे इतनी आस्था एवम्‌ 
आत्मीयता से ग्रहण किया कि कालान्तर में अस्थि कलश रखने और उस पर स्मारक बनाने की पद्धति बौडौं 
के साथ रूढ़ हो गई । 


बौद्ध काल के पहले स्तूपों को स्मृति एवम्‌ आदर का पात्र माना जाता रहा किन्तु बौद्धो ने उसे 
धामिक मान्यता प्रदान की और स्तूप को भगान बुद्ध के परिनिर्वाण का प्रतीक प्रदर्शित किया । इस प्रकार 
स्तूप मात्र स्मारक टील न रहकर पूजा व उपासना के प्रतीक बन गये । 


१. के० इं० आ०, पृ० २७१. 
२. प्रा० भा० स्तू० गु० म०, पू० ४. 
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वासुदेव उपाध्याय स्तूपों को उनके प्रयोजन के मान से निम्नलिखित चार भागों में विभाजित 
करते हैं । 
(१) झ्ञारोरिक--जिस स्तूप को बुद्ध के अवशेष (भस्मपात्र में) पर बनाया गया था । 


(२) शोहेदियक -- उद्देश्य सहित अर्थात्‌ किसी विशेष प्रयोजन को लेकर बनाया गया स्तूप । 
सांची स्थित सारिपुत्र का स्तूप इसका उदाहरण है । 


(३) पारिभोगिक--तथागत के दैनिक जीवन में काम आने वाली वस्तुओं पर निमित स्तूप । 


, (४) ब्रतानुष्ठित--ऐसा स्तूप जो मन्नत अथवा चढावा हो । उसमें किसी प्रकार के धातु या 
वस्तु को रखने का प्रयोजन निहित था । किसी के मन्नत मान लेने पर अथवा इच्छा की पूर्ति होने पर उपासक 
बड़े स्तूप के चारों ओर मिट्टी के छोटे स्तूप बनाया करते थे । तक्षशिला, सारनाथ अथवा नालन्दा के प्रधान 
स्तूप के चारों ओर मन्नतवाले स्तूप (५०४४० 5:५३) देखे जा सकते हुँ। 


जहां तक स्तूपों से मदिर के उद्भव का प्रश्‍न उपस्थित होता है, इस सम्बन्ध में ऐसी मान्यता प्रकट 
को गई है कि वे स्तूप जब मूर्तिपूजा से जुड़े तो उनके स्वरूप में आवश्यक परिवर्तन आया । पवित्र टीले के 
भीतर ही कक्ष निर्माण की कल्पना की गई और इस प्रकार उसमें देव-प्रतिमा स्थापित की गई । तोरणों ने 
प्रवेश द्वार का रूप लिया । उसकी ऊंचाईयों ने शिखर का स्थान ले लिया । हमिका मंदिर की शिखा,बन गई । 
उत्तर भारत में उस पर कलश जा बैठा और दक्षिण भारत में उस पर स्तूपी । दक्षिण भारत में: प्रवेश. । 


पर तोरणद्वार गोपुरम्‌ के रूप में प्रकट हुए ।' 


रमन्तया ने इस सिद्धान्त का बड़ा युबितयुक्त खण्डन दो आधारों पर किया है । प्रथमं तो यह कि 
स्तूपों से मंदिरों के उद्भव की कल्पना ग्ुकिति-युक्त नहीं है । द्वितीय यह है कि : तूप मूल रूप में कोई वौद्ध 
निर्माण नहीं है । जहाँ तक पहली बात का प्रश्‍न है. रमन्नया का मत इसलिये विचारणीय है कि मन्दिरों के 
मूल आधार अन्य कई सिद्धात्तों के अनुसार उत्तरी अथवा दक्षिणी आयं या अनार्य जन के निवासों की 
पृतिकृति रही है यद्यपि बैराठ का तीसरी शताब्दी ई० पू० का बौद्ध मन्दिर स्तूपनुमा गोलाकार तथा चेत्य 
गवाक्षों और हमिका से युवत था । इसी प्रकार विदिशा में भी अभी अभी एक दीर्घवृत (717८४ ) मन्दिर 
का आधार मिला है जो $तीय शताब्दी ई० पू० का है ।' इसे मन्दिर उद्भव का आधार नहीं माना जा 
सकता है क्योंकि दूसरी शता-दी ई० पू० में विदिशा में जो वासुदेव मन्दिर बना, वह स्तूपों के अम्वार के 
मध्य हो! हुए भी स्तूपो के प्रभाव से मुक्त था । जहां तक दूसरे मत का प्रश्‍न है, रमन्नया योग्यतापूर्वक सिद्ध 
करते हैं कि स्तूप मूलतः वौद्ध वास्तु नहीं थे ।* ज्र 


१. प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, पृ० १४. 

२. ब्राउन, पर्सी: इडियत आकिटक्चर, पृ० ७७. 

३. तिथि विवेचन के लिए कृपया अध्याय ४ देखिये. 

४. रमन्तया : ओरिजिन आफ साउथ इंडियन टेम्पल्स, पु० ४८. 
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वेदिक साहित्य में स्तूपों की चर्चा आगी हे । ऋग्वेद में तो हिरण्यस्तूप नाम के एक ऋषि का उल्लेख 
भी हुआ है । वेदिक स्तूप में क्या रखा जाता था ? यह वात विद्वानों में मतभेद का विषय है । ऐसे रान्दर्भ 
ऋग्वेद में आते हैं, जिनसे यह ज्ञात होता है कि मृतकों की अस्थियों पर टीलों पर निर्माण होता रहा । 
' मृणमय्यन ग्रहीयम” के सन्दर्भ शायद इन्हीं टीलों से रहा होगा ।' ऋग्वेद के दशम मंडल में इन टीलो के 
आसपास वृत्ताकार परिधि की वात कही गई थी ।' उसी के पास स्थूण निर्माण भी होता था । अत. टीले बौद 
स्थापत्य में स्तूपों के रूप में, परिधि प्रदक्षिणा पथ के रूप में तथा स्थूण स्तम्भ के रूप में विकसित हुए । व्लाच 


को नंदनगढ़ के उत्खनन के समय काष्ट और मिट्टी द्वारा निमित ऐसी बहुतसी सामग्री मिली है जिनके आधार 
पर उसने उन्हें वैदिक स्तूपों के रूप में स्वीकार किया है ।१ 


शुक्ल यजुर्वेद" में भी समाधि के चारों ओर मिट्टी का स्मारक वनाने का प्रसंग है । शतपथ 
ब्राह्मण तो एक अत्यन्त ही रोचक सूचना देता है ।' इसके अनुसार आयं स्तूप चतुष्कोणीय एवम्‌ असुर स्तूप 
गोलाकार होते थे । अः: स्तूपों के निर्माण का काल इस साक्ष के प्रकाश में पुराना हो जाता है ।' 


दुग्राय ने तो भिन्नापुरम्‌ की प्रागैतिहासिक गुफा तथा सुदामा गुहा की संगीति वैदिक स्मारको से 
करने का प्रयास किया है। यदि यह वात मान ली जाती है तो राजगृह स्थित सोन-भण्डार की गुहा के 
आंतरिक भाग को स्तूप माना जा सकता है। यह गुहा पूर्व मौर्यकालीन निर्माण जरासंघ की बैठक को 
समकालीन मानी जाती है* । इन आधारों पर व्यावहारिक और सैद्धान्तिक दोनों ही रूपों में इस मत का खण्डन 
हो जाता है कि मंदिरों का उद्भव बौद्ध स्तूपों से हुमा । 


चेत्य-चैत्यों से भी हिन्दू मंदिरों के उद्भव मानने के तक दिये गये हैं । चैत्य शब्द का उद्भव 
'चिता' या 'चितो' या बौधिवृक्ष से हुआ प्रतीत होता है । साहित्य में कई स्थानों पर स्तूप के लिये चैत्य शब्द 
का प्रयोग हुआ है । यह शब्द चिता से सम्बन्धित होने से भस्मी अवशेष पर वनाये गये स्मारक की ओर भी 
सकेत करता है । इसी कारण एक स्थान पर चेत्य को श्मशान बताया गया है । अमरावती स्तूप लेखों में 
स्पष्ट ही स्तूप को चैत्य कहा गया है किन्तु चैत्य का भिन्न अर्थ भी होता है । ईट और पत्थर से जो निर्माण 
(चि) करवाया जाता रहा है, उसे भी चैत्य कहा गया । कई स्थानों पर चैत्यों में बोधिवृक्ष भी पाये जाते हैं । 


प्रश्‍न यह उठता है कि चंत्य से आशय स्तूप से होता है या बोधिवृक्ष से। इसके उत्तर के लिये कुछ गहराई 
में जाना होगा ।* 


१. ऋग्वेद, ७1८९. 

२. ऋग्वेद, १०।१८. 

३. आ० स० रि० (१६०६-०७), पु० ११९. 

४. शुक्ल : यजुर्वेद, ३५।१५. 

५. शतपथ ब्राह्मण, १३।८.१.५- 

६. हवेल : हैण्डबुक आफ इंडियन आट (के० इ० मा०), २७१. 
७. डूब्राय : वैदिक एंटिक्विटिज, (के इ० आ०), पु० २७१, 
८. के० इं० आ०, पृ० २७२. 
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दोघनिकाय के महापरिनिब्बान सुत्त में बुद्ध ने लिंच्छिवियों की प्रगति के लिये चैत्य पूजा को 
आवश्यक बताया है । वैशाली के छः चैत्यों के नाम उदेन, गोतम 7, सतम्वक, . वहुपुत, सरदन्द तथा चपल 
बताये गये है । दिव्यावदान में अन्तिम तीन नाम भिन्न प्रकार से दिये हुए हैं। गौतम, न्यग्रोध, शालवन, 
संतबक .(सप्रामक) आदि नामों से यह प्रकट होता है किये चैत्य पूजा-वृक्ष या वृक्ष-कुंज थे । न्यग्रोव चेत्य 
नाम से प्रकट होता है कि यह न्यग्रोध अर्थात्‌ (वट) का वृक्ष था । बहुपुन्न शब्द से ज्ञात होता है कि वह 
संभवतः पवित्र पीपल का वृक्ष था । दिव्यावदान में बुद्ध ने चैत्य वृक्ष का स्पष्ट उल्लेख किया है ।' 


भारतवर्ष में वैसे तो सिन्धु सम्यता से ही बुक्षपूजा प्रारभं हो गई थी । पीपल के वृक्ष के नीचे गौतम को 
महाबोधि प्राप्त होने से बुद्ध काल में उसका महत्व बहुत अधिक बढ़ गया था । वृक्ष को ही चेत्य के रूप में 
स्वीकारा जाने लगा । भरहुत की वेदिकाओं पर मुगों द्वारा पूजित एक वृक्ष के अद्ध-चित्र पर “मग समदक 
चेत्य” अर्थात्‌ हिरणों का आनंद दाता चैत्य तथा हाथियों हारा पूजित पीपल वाले अर्घ चित्र के शीषक के 
रुप में “बहु हथि को निगोधो न डोदे” शीपंक दिया गया है। इससे ज्ञात होता है कि पूजनीय वृक्ष को एक 
चैत्य के रूप में स्वीकार किया गया है । ज्ञान का प्रतीक बौधिवृक्ष ही वौद्धो के लिए चैत्य था ।* 


सांची 'और भरहुत के तोरण द्वारों पर बुद्ध के प्रतीक के रूप में कहीं बोधिवृक्ष, कहीं चेत्य, तो कहीं 
घर्मचक्र प्रदर्शित किया गया है । चैत्य के आसपास वैदिकाओं का प्रारम्भ में निर्माण किया जाता था । उपलब्ध 
कई प्राचीन सिक्कों में भी ये वेदिकाएं पवित्र वृक्ष के आसपास उत्कीणं मिली हैं । . 
मठों और बिहारों की वृद्धि होने पर जब गुहाऔौं का निर्माण बढ़ गया तव स्तूपों को इन निर्माणों 
के भीतर लाने का प्रयास किया गय। । प्रारंभ में ये विहार काण्ड एवं प्रस्तर के वने थे । निर्मित किये जाने के 
कारण ये चैत्य मण्डप कहलाते थे । जब इन चैत्य मण्डपों में स्तूप प्रतीक पूजा के रूप में उत्क्रीणं किये जाने 
लगे, तो ये स्तूप भी चैत्य के पर्यायी माने जाने लगे । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रारम्भ में वृक्ष की चैत्य 
माना जाता था किन्तु कालान्तर में स्तूपों को भी वह संज्ञा दी गई । 


यह कहा गया कि अनेक प्रमाण सिद्ध करते हैं कि बौद्ध चैत्यो ने जव पवंतों एवं गुहाओं का आग्रह 
छोड़ा तो वे क्रमशः मंदिरों के रूप में परिवर्तित हो गये । 


रमन्नया पूनः उन्हीं आधारों पर चैत्य से मंदिर उद्भव की वात का खण्डन करते हैं । उनके 
अनुसार चैत्य प्रासाद का उल्लेख आया है ।' सभवतः उस समय चिताओं के स्थान पर निर्माण किये जाते रहें 
होंगे । यह पद्धति आज भी कई स्थानों पर मठों या शिवलिंग युवत चवूतरों के रूप में विद्यमान है । वृक्ष के 
रूप में चंत्य पूजा की जाना भी कोई बोद्ध परम्परा नहीं है । मोहन जोदड़ों और हडप्पा की सीलों में वृक्ष 
दिखाई देते हैं ।' मेगास्थनीज भी वृक्षों के पवित्र मानने की बात करता है । संभव है बोद्धो ने इस प्राचीन 


१. घोष, नगेन्द्रनाथ : भारत की प्राचीन स्थापत्य एवं तक्षण कला (वि० स्म ग्रं). 
२. वही, पू० ७९८. 

३. रामायण, ५।१५; ५।४३. 

४, माशंल, जान : मोहनजोदड़ों एण्ड इंडस वेली सिविलिजिशन अध्याय ५, 
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परम्परा को भी चैत्यों के रूप में स्वीकार कर लिया । चैत्यो में.स्तूपों ने भी प्रवेश किया ।' स्तूप भी मूलतः 
बौद्ध नहीं थे । इन समस्त आघारो पर जब चैत्य मूल रूप से बौद्ध सिद्ध नहीं होते, तो फिर बौड चंत्यों से हिन्दू' 
मन्दिरों के निर्माण की कल्पना करना उचित नहीं । कई विद्वात्‌ अब निणंयात्मक रूप से यह धारणा प्रकट 
करते हैं कि प्राचीन वेदिक झोपड़ियों ने कालान्तर में चैत्यों का स्वरूप घारण किया । कुछ अन्य विद्वान भी 
दक्षिण भारत के चैत्यो का पूर्ववर्ती टोड़ा कुटीरों को मानते हैं । इन आधारों पर अधिकांश विद्वान चेत्यों 


से मन्दिरों के उदूभव की कल्पना न करते हुए अव यह मानने लगे हैं कि मन्दिर और चैत्य दोनों के ही पर्व 
रूप भारतीय जन के ये प्राचीन कटीर थे । 


विहार--स्तूपों व चैत्यो की भांति ही विहारों से मन्दिरों की उत्पत्ति विषयक तर्क दिये गये हैं। 
विहार भारत के प्राचीन घामिक निर्माणों के उपरिहायं प्रग रहे हैं। भगवान बुद्ध ने अपने शिष्यों को सदैव ही 
परिब्राजक वने रहने तथा अकेले रहने का उपदेश दिया था । 


संभव है वैदिककालीन वानप्रस्थ आश्रम एवं सन्यास आशम पद्धति से उन्होंने यह प्रेरणा ली हो, 
यद्यपि बुद्ध वर्णाश्रम धमं के पूरी तरह विरोधी थे । इस प्रकार प्रारम्भ में बोद्ध भिक्षु अपने लिये न तो कोई 
निवास और न किसी संघ का निर्माण कर सकते थे । 


किन्तु जब भिक्षुओं की संख्या में अ शातीत वृद्धि हुई तथा प्राइ्त गुहाओं एव योग्य शरण-स्थलों का 
मिलना वन्द हो गया तो भगवान बुद्ध को उन्हे कृत्रिम विश्राम स्थलों पर संघबद्ध होकर रहने की अनुमति देनी 
पड़ी । धीरे-धीरे वौद्ध मत में संघ एक अनिवार्य तत्व बन गया और वृद्ध तथा घम्म के साथ-साथ संघ की 
शरण में जाने का निर्देश भी दिया जाने लगा । 


इसी प्रकार भिक्षुओं के निवास के लिये अस्थायी निवास की व्यवस्था की गई । स्वयं भगवान वद्ध 
ऐसे विश्राम स्थल में रहे थे जिन्हें आराम कहते थे । बौद्ध साहित्य में तपोदाराम, जीविकाराम, संघाराम आदि 
शब्द प्राप्त होते है। कालान्तर में भिक्षुओं के विश्राम स्थलों को कुछ रथायित्व देने का प्रयास किया गया । 
ऐसे स्थलों को विहार की सज्ञा दी गई। श्रावस्ती में महाश्रेष्टि अनार्थापडक ने जेतवन में एक विद्दार भगवान 
बुद्ध के लिये निमित करवाया था। धीरे-धीरे आराम भी स्थायी निवास के विषय बन गये । वरतुतः सांची में 


बैदिसा देवी द्वारा निमित संघाराम बौद्ध विहार ही है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रारंभ में आराम और विहार दोनों भिन्न-भिन्न अर्था में प्रयुषत होते 
थे किन्तु कालान्तर में एक दूसरे के पर्याय वन गये। जब इन विहारो को और भी स्थायित्व देने का प्रयास 
किया गया तो कृत्रिम गुहाओं का निर्माण प्रारंभ हुआ । भगरान बृद्ध कृत्रिम गहाओं के पक्ष में नहीं थे । इस 
कारण मौयंकाल तक कोई वौद्ध गृहा नहीं वन पायी । वरावर और नागाउन की पहाश्टियों पर जो गुफायें 
बनीं, वे वोद्धों के लिये न होकर आजीविकों के लिये निमित की गई थीं । किन्तु शुंग-साः वाहन कोल में वौढों 
ने इस प्रतिबन्ध को उखाड़ फेंका । अत: पहाड़ों को काटकर विशाल गुफाओं का निर्माण प्रारम्भ हुआ । काल, 


कान्हेरी, अजता आदि स्थानों पर विशाल गुहाएं पर्वतो को काटकर बनायी गईं । ये गुफायें या तो चैत्य या 
विहार के रूप में निमित की गई थी । 


१. भट्टाचायं, तारापाद : दी कल्ट आफ ब्रह्मा, पृ० १७१. 
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जैनियों ने भी उड़ीसा में उदयगिरि और खण्डागिरि पर इसी ढरे पर गुफाओं का निर्माण किया । 
इस प्रकार चेत्यो और विहारों के रूप में गुहाओं का निर्माण कुछ सदियों तक जारी रहा । जव धरातल पर 
मन्दिर निर्माण की विद्या अत्यधिक लोकप्रिय हो गई तो यह सिलसिला कमजोर पड़ गया । फिर भी शेवादि 
सम्प्रदाथों की मठ पद्धति एवं जैनियों की स्थानक पद्धति के रूप में विहार अपना अस्तित्व प्रदर्शित करते हुए 


आज तक दिखाई देते हैं । 


रम नया ने विहारों को भी मूलतः एक बौद्ध देन नहीं माना है । रामायण और चुलकर के अनेक 
संदमों के आधार पर वे कहते हैं कि विहार हिन्दू वैदिक मत की देन है, जिसे कालान्तर में बौद्धों ने ग्रहण 
किया था । तारापाद भए।चायं निप्कपं रूप से कहते हैं कि बौद्ध विहारों, चेत्यो या स्तूपों का निर्माण निश्चित 
ही बौद्ध देन न होकर पूर्व में बहुत समय से प्रचलित रहने वाले वेदिक प्रासादों, चैत्यो एव विहारों की वास्तु 


परिणति है ।' 


एक बार इनमें से किसी से भी मन्दिरों का उद्भव मान भी लिया जाय तो वह भी इन आधारों 
पर बुद्ध-पूर्व परम्पराओं से जुड़ता है । अधुनातम अध्ययन के अनुसार उन पूव परम्पराओं से ही मन्दिर का 
श्रीगणेश तार्किक, सांस्कृतिक एवं वेज्ञानिक दृष्टि से हुआ प्रतीत होता है । 


इस निष्कर्ष में बाधक कुछ प्रमाण अवश्य सामने आते दै । उतर भारत में चेत्य प्रणाली (स्थापत्य) 
से सीधे सम्बन्धित ९वीं शताव्दी के भुवनेश्वर के वेतालदेवुल तथा ११वीं शताव्दी का तेली का मन्दिर 
(ग्वालियर) है । दक्षिण भारत में मन्दिरों में जो चैत्य छत दी गयी है, उसे गजपृष्ठीय कहा गया है । इस दृष्टि 
से चेजरला का ४थी शताब्दी का और तेर का ४५० ई० का मन्दिर विशेष रूप से बौद्ध चेत्यों के अत्यधिक 
निकट है ।* § 


रमन्तया इस तथ्य से परिचित हैं और उन्होंने कहा है न केवल ये दो मन्दिर अपितु मामन्लपुरम के 
रथ भो इसी शेली में निमित हुए हैं ।' पर्सी ब्राउन ने मामल्लपुर के सहदेव रथ को भी इसी शैली का माना 
है । इसके साथ ही वे सोमंगलम्‌, मणीमंगलम्‌, तेनेसी, मगराल्लू, तिरुपति, तिकुंदरम के मन्दिरों का भी इस 
दृष्टि से उल्लेख करते हैं ।' किन्तु इन उदाहरणों पर पूरी तरह विचार करने के उपरान्त भी रमन्नया का यह 
स्पष्ट मत हमें मान्य करना होता है कि वौद्ध विहारों ब च॑त्यों को हिन्दू मन्दिरों का उद्भवकर्ता कदापि नहीं 
माना जा सकता । 


१. के० इं० आ०, पृ० २७३-७४, ३००-०२. 
२. ब्राउन, पर्सी : इंडियन आक्टिकचर, पृ० ७७. 
३. के० इ० आ०, पृ० २७८. 

४, ब्राउन, पर्सी: इंडियन आक्टिक्चर, पृ० ७७. 
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(=) रथ से मन्दिर उत्पत्ति का सिद्धान्त - दक्षिण भारतीय शिल्प निर्माण में विमान शब्द आम रूप 
में प्रयुक्त हुआ है । यह तो स्पष्ट नहीं होता कि वस्तुतः विमान से आशय किस प्रकार के भवन से या, किन्तु! 
बाद के दक्षिण भारतीय कोषकारों एवं वास्तु-ग्रन्यो में स्पष्ट ही विमान को मन्दिर का पर्याय बताया है । 
उत्तर भारत में भी विमान शब्द वास्तु के रूप में प्रयुक्त हुआ है । रामायण में 'प्रसादाग्रह विमानेषु" जैसे 
सन्दर्भ इस वात को प्रमाणित करते हैं । हवेल और आनन्दकुमार स्वामी इस कारण मन्दिरों का उद्भव रथों से ` 
मानते हैं । उनके तक हैं कि मन्दिरों के लिये उत्तरभारत मै रय और दक्षिणमारत में विमान (कहीं-कहीं . 
रथ भी) शब्द का प्रयोग रथों से मन्दिरों का सम्वन्ध निरूपित करता है 


कोणाके का सूर्य मन्दिर तो पूरी तरह रथशैली में ही है । मामलुपुर के मन्दिर तो रथ ही कहलाते 
हैं। किन्तु इन सारी स्थितिग्रो के होते हुए भी यह प्रमाणित नहीं होता कि रथों की नकल पर मन्दिरो की 
उत्पत्ति हुई । भारत में प्रंगुलियों पर ही ऐसे मन्दिरों की गणना होती है जो रथों की हृबह नकल हौं । प्रारम्भ 
के दक्षिण भारतीय शिल्प-ग्रंथ मन्दिरों के लिये विमान शब्द का प्रयोग न करते हुए प्रासाद नामक शब्द का 
प्रयोग करते थे । इसी प्रकार उत्तरभारतीय ग्रंथों में भी मन्दिरो को रथ कहने की पद्धति बहुत बाद ही प्रचलित 
हुई । ऐसा लगता है कि इस सिद्धान्त को देने वाले महानुभाव समरांगणसूत्रधार' के सन्दर्भा से अधिक प्रभावित 
हो गये । इस ग्रंथ में यह कहा गया है कि प्राचीन समय में ब्रह्मा ने देवताओं के लिये पांच विमान बताये ताकि 
देवगण आकाश में यात्रा कर सके । इनकी नकल पर ही लोगों ने प्रासादों का निर्माण प्रारम्भ किया। ऐसा 
लगता है कि विमान और रव को ही मन्दिर का मूल पर्याय मानकर समरांगण-सूत्राथार में राजा भोज ने रथों 
को मन्दिरों का मूल पर्याय मानकर इस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया । अतः आधुनिक कई विद्वानों ने भी इसे 
मन्दिर उद्‌भव का एक प्रामाणिक साक्ष मान लिया । इन आधारों पर यह निष्कपं निकलता है कि विमान या 
रथ शब्द मन्दिरो के मूल पर्याय नहीं हैं । वे कालान्तर में उनके लिये प्रयुक्त होने लगे । 


मन्दिर उद्भव के इन सारे सिद्धान्तो का सार केवल यह है कि मन्दिर उद्भव का कोई अकेला 
सिद्धान्त पूरी तरह तथ्य एवं तर्क परक नहीं हे । सीधी-सी वात यह हे कि देवी-शक्तियों अथवा ईश्वर के प्रति 
जो घामिक श्रद्धा विभिन्‍न स्थानों के विभिन्न जन के मन में विभिन्न प्रतीको के माध्यम से जब भौतिक अभिः 
व्यक्ति पाने को आकुल होने लगी, तो अति प्रारम्भ में उसने वृक्षों, पवंतो अथवा शैलाश्रयो के चित्रों का अव- 
लम्बन लिया । कालान्तर में घड़े हुए काप्ट या प्रतर प्रतीकों के रूप सामने आये । इन प्रतीकों को सम्मान 
देने के लिये श्रद्धालुओं ने उनके निवास जैसे ही भवन पूजा के लिये वना दिये । जब कला और सौन्दर्य बोध 
निश्चित धार्मिक एवं दार्शनिक मान्यताओं के साथ पुष्ट होकर सामने आया तो प्रतर अथवा इंटों के स्तूप, 
चैत्य आदि वनने लगे । अन्ततः मूति एक सशक्त प्रतीक अभिव्यक्ति के रूप में जब उभरी, तो आवासों के रूप 
में उस समय तक विकसित जो भी श्रेष्ठतम वास्तु उपलब्ध था उसका प्रयोग घामिक अनुष्ठानों के लिये होने 


१. रामायण, ५1१५. 
२. के० इं० आ०, पृ० २७०. 
३. स० सू०, अध्याय ४९. 
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लगा । धीरे-धीरे इन धामिक प्रासादों को ही. ईश्वरीय शरीर के रूप में माना जाने लगा, तथा शेलीगत 
विभिस्नताओं के होते हुए भी मन्दिर एक विशिष्ट वास्तु विद्या के रूप में उभर कर सामने आया |ः 


(९). शिखरों की उत्पत्ति 


पर्सी ब्राउन ने शिखरों के उद्भव के लिये निम्नलिखित तीन सिद्धान्त संकलित किये हैँ । अपने 
ग्रन्थ में उन सिद्धान्तों के आधारं पर चित्रों द्वारा संभावित प्रस्तुतीकरण भी दिया है ।* 


(अ) पूर्वी या मध्यभारत को चोटीनुमा अथवा गुम्बदनुमा झोपडियों से उद्भव 


(१) ईसा पूर्व की शताब्दियों में भारत के इन क्षेत्रों में काष्ट अथवा वांस की चोटी या गुम्वदनुमा 
झोंपड़ियां बनायी जाती थीं । ऐसा माना जाता हुँ कि नागर शैली के मन्दिर शिखरों का ये पूर्व रूप थीं । यह 


मत रामप्रसाद चन्दा का हूँ ।' 


(२) स्तूप से विकात : उत्तर भारतीय मन्दिरो के शिखर बौद्ध स्तूपों से उद्भूत हुए माने गये हैं । 
इस मत के प्रतिपादकों का कहना है कि स्तूप का अर्ध'गोलाकार अण्ड ईसा के वाद के हजार वर्षों में क्रमशः 
परिवर्तित रूप ग्रहण करते हुए मन्दिर शिखर के रूप में विकसित हो गया । इस मत का सव से पहले प्रतिपादन 
करने वाले लांगहस्टं थे ।* 

(३) रथ सिद्धान्त: इस सिद्धान्त के प्रतिपादक विद्वान्‌ मानते हैं कि मन्दिर का नाम रथका भी 
दिया गया है । इस कारण सहज है कि इसका ऊपरी भाग भी रथ के ऊपरी भाग के भांति हो भौर रथ के 
ऊर्ध्वं आवरण की भांति ही मन्दिर वास्तु पर शिखर वनाये जाने लगे हों। आनंद कुमारस्वामी इस मत के 
स्पष्ट समर्थक हैं ।' 


शिखरों की उत्पत्ति के इन सिद्धान्तों को मन्दिरों की उत्पत्ति से जोड़ना ही उचित होगा । उनकी 
विवेचना करते समय यह सिद्ध किया जा चुका है कि मन्दिरों की उत्पत्ति के पीछे स्तूपों अथवा रथों का कोई 
स्पष्ट प्रभाव नहीं है । अतः शिखरों के सम्बन्ध में वही समीक्षा, जिसका कि बहुत कुछ विवेचन म£दरों के 
साथ ही हो चुका है, सहज लागू हो जाती है 


मन्दिरो के उद्भव की ही भांति निवासियों के कूटीरों से शिखरों की उत्पत्ति वाला विचार 
निश्चित ही गहरायी से बिचार करने योग्य हे । यह कहा गया है कि कूटीरों के शिखरों या गुम्बदों का विकास 


१. ब्राउन, पर्सी : इंडियन आक्टिक्चर, पृ० ७७. 

२. वही, प्लेट ऋं० ५, पृ० ८ के सामने, 

३. चन्दा, रामप्रसाद : रूपम, ऋ० १७, कलकत्ता, जनवरी १९२४, (इं० आ०, पृ० ७७). 
४. लांगहस्टं : दी स्टोरी आफ दी स्तूप, कोलम्बो १९३६ (इं० आ०, पू० ७७). 

५. हि० इं० इं आ०, पृ० ८३८ 
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ई० पू० की प्रारम्भिक शताव्दियों में मन्दिर शिखरों के रूप में हुआ ।' पुरातत्वीय दृष्टि से भी यह माना जाता 
है कि मन्दिरों के साथ शिखरो का समन्वय उत्तर गुप्त काल में ही हुआ । उदयगिरि, सांची, तिगबा, ऐरण, 


मालवा के मन्दिरं का विभिन्न प्रागैतिहासिक आवासं 
के आधार पर विकास (विभिन्न सम्भावना.) 


१. ब्राउन, पर्सी : इंडियन आकिटेकचर. 
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भमरा आदि के प्रारम्भिक गुप्तकालीन मन्दिर शिखरविहीन ही थे। -प्रथम वार नाचनाकुठार के पार्वती 
मन्दिर में शिखर उठाने का प्रयास किया गया हे ।' 

किन्तु पुष्ट साहित्यिक प्रमाणों एवं परोक्ष पुरातत्वीय संदर्भो ने शिखर निर्माण की इस पुरातत्वीय 
प्रतिस्थापना में बहुत वाघा प्रस्तुत की है । रामायण, महाभारत,' तथा जातक कथाओं' में ऐसे कई प्रासादों 
का उल्लेख हुआ है जिन पर शिखर अथवा श्रंग थे । पंतजलि' ने अपने महाभाष्य में एक ऐसे प्रासाद का उल्लेख 
किया है जिस पर भूमियाँ थीं। (उत्तर भारत के शिखर भी भूमियुक्त होते रहे) भरहुत, अमरावती और मथुरा 


वैद्या टेकशि न्स्तूप] उज्जैन 
. (एक काल्पनिक चित्र) 


१. प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, पु० २०८-०९. 

२. कुमारस्वामी, आनन्द : जनेल आफ अमेरिकन ओरिएन्टल सोसायटी, १६२८, पृ० २६०. 
३. महाभारत, १॥१०४.९. 

४. जातक कथा क्र० ३९६ एवं ४१८. 

५. महाभाष्य, २२.२४, १॥१.९. 
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के प्रथम तथा द्वितीय शताब्दियों के उत्कीर्णों पर हमें कुछ ऐसे निर्माण दिखाई देते हैं जो या तो गम्बदों या 
रेखीय शिखरों से युक्त हैं ।' 


के० पी० जायसवाल दूसरी शताब्दी ई० पू० के खारवेल के अभिलेख के आधार पर उस समय . 
शिखर का अस्तित्व सिद्ध करते हैं ।२ मत्स्यपुराण' में शिखरयुक्त मन्दिरो का उल्लेख है । प्रारम्भिक गुप्तकालीन 
प्रमाण मन्दिरों पर शिखर होने के परोक्ष साक्ष देते हैं । बन्धुवमन का सन्‌ ४७३-७४ का अभिलेख दशपुर में 
कुमारगुप्त प्रथम के राज्यकाल में निर्मित जिस सूर्य मन्दिर का उल्लेख करता है, वह शिखरयुवत था । सन्‌ 
४२४-२५ के विश्ववर्मन के गंगगार अभिलेख में मयूराक्षक के द्वारा जिस विशाल विष्णु मन्दिर की निर्मिति 
का उल्लेख है, उसमें कहा गया है कि उस मन्दिर का शिखर कैलाश पर्वत की भांति ऊंचा या ।* स्कन्दगुप्त 
का जूनागढ़ अभिलेख यह उल्लेख करता है कि भगवान चक्रमृत्य का मन्दिर इतना ऊंचा था कि वह आकाश 
में पक्षियों का मार्ग रोकतः था ।' यद्यपि स्पष्ट पुरातत्वीय रूप से भीतरगांव और देवगढ़ के परवर्ती गुप्त 
मन्दिरो पर शिक्षरों के स्पष्ट दर्शन होते हैं, पर इन उन्लेखों से यह प्रमाणित होता है कि इस सम्वन्ध में मात्र 
पुरातत्वीय आधारों पर टिकना कला और इतिहास की दृष्टि से भारी भूल होगी । 


एक और आधार पर भी शिखरो की प्राचीनता सिद्ध होती है । उत्तर भारतीय नागर शैली के 
शिखरों पर आमलक अथवा अमलसार शीपं होता है । शिखर के साथ ही आमलक का अस्तित्व माना गया 
है । आश्चर्यजनक रूप में दूसरी शतावरी ई० पू० के बेसनगर के मन्दिर अवशेष में आमलक खोज निकाला 
गया है।° अमरावती और मथुरा के इसी समय के अवशेपों में भी आमलक उत्तीण दिखाई देता है“ । 
कुपारस्वामी ने तो ईसा के कई शताब्दी पूर्व रचित बौद्ध ग्रंथ में 'चुललवग्ग' में आमलक शब्द का उल्लेख 
पाया है ।' 


स्टेला ऋमरिश'” ने कहा है कि मन्दिर शिखर विभिन्न कोणों से उठते हुए ऊपर की और सिकूडता 
चला जाता है और आमलक शीगं तक समाप्त हो जाता है । आमलक और शिखर के इस सह-सम्बन्ध के 
आधार पर यह प्रमाणित होता है कि आमलक और शिखर उतर-गुप्तकालीन देन न होकर ई०्पू० की निकट 
शताब्दियों में भी अपनी विद्यमानता रखते थे । इस कारण पुन. हमारा ध्यान उन प्रासादों की ओर जाता है 


१. हि० इं० इं आ०, आकृति क्र० ४१, ४३, ४५, ४६ एवं १३२. 
२. के० इं० आ०, पृ० २७४. 
३. मत्स्य, अध्याय २६९. 

४. का० इं० इं०, व्हा ३, पृ० ८७. 

५. वही, पृ० ७६. 

६. वही, पृ० ६१. 

७. आ० स० इं०, १९१३-१४, पृ० १८९. 

८. के० इं० आ०, पु० २७४. 

&. कुमारस्वामी, आनंद : जनंल आफ भोरियण्टल सोसायटी, १९२८, पृ० २८२. 

०. ऋमरिश, स्टेला : जनल आफ इंडियन सोसायटी आफ ओरिण्टल आटे, १२, पू० १८४. 


>“ 
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जो विभिन्न भूमियों के हुआ करते थे और जिनका उल्लेख जातक कथाओं से लगाकर काव्य ग्रन्थों और 


पुराणों तक में आया है । 
अतः यह स्पष्ट मत प्रकट करना उचित होगा कि इन्हीं प्रासादों की भव्यता को मन्दिर वास्तुकारों 
ने शिखरों के रूप में उतार दिया था। प्रासादों की भूमियों को यह प्रेरणा कहां से मिली ? यह विवेचन 


हमारा अभीष्ट नहीं है । 
(१०) मन्दिर विकास का ऐतिहासिक सर्वेक्षण 


मन्दिरों के उद्भव की चर्चा करते हुए यह निष्के निकाला गया है कि एक विशिष्ट विधा बनने 
के पहले माँ दर एक प्रकार से उन आवासो व प्रासादो की प्रतिकृति रहे जो कि भारत कें प्राचीन जन अपने 
निवास के लिये प्रयुक्त करते रहे । अतः मन्दिर वास्तुकला का परीक्षण बहुत कुछ भारतीय वास्तुकला के 
इतिहास की टटोल ही हो जाता है । गुप्तकाल तक भारतीय मन्दिर वास्तुकला दो परम्पराओं के रूप में 
विकसित हो चुकी थी। एक थी उत्तर भारत की विश्वकर्मा-परम्परा तथा दूसरी दक्षिण भारत की मय- 
परम्परा । मत्स्यपुराण दोनों परम्पराओं के प्रमुख आचायों की सूची प्रस्तुत करते हुए भृगु, अत्रि, वशिष्ट, 
विशःकर्मा, मय, नारद, नग्नजित्‌, विशालाक्ष, पुरन्दर, ब्रह्मा, कुमार, नन्दीश, शतानक, गर्ग, वासुदेव, अनिरुद्ध, 
शुक्र, तथा वृहस्पति का वास्तु आचार्यो के रूप में उल्लेख करता है ।' तारापाद भट्टाचार्य इन आचारयों की 
ऐतिहासिकता पर विभिन्न दृष्टियों पर विचार करते हुए यह निष्कर्ष निकालते हैं कि विश्वकर्मा की परम्परा 
ही कालान्तर में नागर शैली के रूप में विकसित हुई । इस वास्तु परम्परा के पुराने आचायों में गर्गे का नाम 
आता है जिनका समय उन्होंने प्रथम शताब्दी ई० बताया है । वराहमिहिर भी इसी परम्परा का उद्गाता 


था 1 


मय वास्तुकला को एक अनायं वास्तुकला के रूप में स्थापना मिली । यह धारणा प्रकट की गयी है 
कि असुर एवं द्रविड़ वास्तु परम्परा यही मय परम्परा है। मय परम्परा के आदि आचायों में नग्नजित का 
उल्लेख प्रमुख्य रखना है ।' असुर वास्तुकार के रूप में इस आचार्य का उल्लेख ऋग्वेद में आया है । इस शेली 
के अन्य आचायों के रूप में शुक्र, नारद, भृगु आदि के नाम प्रमुखता से उल्लिखित किये गये हँ ।' दोनों ही 
वास्तु पढ़तियों में आचार्यों ने महत्वपूर्ण योगदान दिया तथा शित्पशास्त्र के अनेक ग्रथों का इस प्रकार निर्माण 
हुआ । विश्वकर्मा पद्धति का विवरण विश्वकर्मा-प्रकाश में मूल रूप से आता है । इस ग्रंथ में विश्वकर्मा की 
मान्यताएं बहुत कुछ सुरक्षित मिलती हैं । मत्स्य एवं भविष्य पुराण में जो वास्तु विवरण है, उसका सम्बन्ध 


१. मत्स्य, अध्याय २५५।४. 

२. के० इं० आ०, पू० ९७. 

३. घोष, जे० सी० : इंडियन कल्चर, व्हा० ६, पू० ३४७-५१, शतपथ ब्राह्मण, ७।३४.६; एतरेय 
ब्राह्मण, ७। ३४.९. 

४. वही. 

शत के० इ० आ०, पू० ९७, 
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भी इसी शेली से आता है । वराहमिहिर भी बृहत्संहिता तथा भोज का समरांगण सूत्रधार, हयशीर्ष पांचरात्र 
तथा गम्ड्पुराण इसी परम्परा का प्रतिनिधित्व करते हैं। दूसरी ओर सुप्रभेदागम, ईशानशिव गुरुदेव पद्धति, 
शिल्परत्न, वैखानसागम, शुक्रनीति, आत्रेय संहिता, मयमतम्‌, कश्यपतन्त्र तथा मानसार द्रविड़ शेली की वास्तु 
विद्याओं का उल्लेख करते हैं ।! न 


कुल मिलाकर यह निष्कर्ष निकलता है कि जब आर्ये भारत में आये तो यहां वास्तुकला की असुर 
पद्धति विद्यमान थी । हड़प्पा और मोहनजोदड़ों के अवशेष उसके प्रमाण कहे जा सकते हैं । ऋग्वेद में अनायों 
की पुरियों' एवं नग्नजित्‌' नामक असुर आचार्य का उल्लेख हैं । असुर अथवा अनायं वास्तुकला प्ररंतर और 
ईटों से युक्त होती थी जवकि आगन्तुक आर्यो की विश्वकर्मा वास्तुकला ईटो और काष्ट की होती थी ।* चौथी 
शताब्दी ई०पू० तक दोनों कलायें न केवल एक दूसरे के निकट आईं अपितु एक दूसरे को इस सीमा तक 
प्रभावित किया कि दोनों के वीच अन्तर करना कठिन हो गया । असुर अर्थात्‌ अनार्य कला उत्तर भारत पर 
प्रभाव छोड़ती हुई दक्षिण भारत में मय शैली के रूप में रुढ होती चली गयी । उत्तर भारत की आयं कला भी 
इससे पर्याप्त प्रभावित होकर विश्वकर्मा शैली के रूप में प्रसिद्ध हुई । ' आयों के दक्षिण प्रसार ने दक्षिण भारत 
के वास्तु को इस सीमा तक प्रभावित किया कि दक्षिण भारत के कई वास्तु उत्तर भारतीय शैली की प्रतिकृति 
दिखाई देने लगे । इस प्रकार यह निर्णय लेना कठिन नहीं है कि चौथी शताब्दी ई० पू० तक आगं और अनार्य 
कला क्रमश: विश्वकर्मा और मय कला के रूप में एक दूसरे से इतनी निकट आ गई थी कि दोनों के मध्य 
कोई दृढ़ कलात्मक या भौगोलिक सीमा-रेखा खींचना कठिन था ।' अन्तर का एक मोटा आधार दोनों के 
मध्य यह था कि जहां आयं स्थापत्य आयताकार अथवा वर्गाकार होते थे, वहां अनागं स्थापत्य पट्कोणीय, 
अष्टकोणीय अथवा वर्गाकार होते थे । यह वास्तु-भेद सबसे पहले स्तूपों पर प्रकट हुआ । आये शैली से प्रभावित 
स्तूप चतुरस्र तथा अनाये शेली से प्रभावित स्तूप गोलाकार बने । आर्ये शैली में काष्ट और मिट्टी तथा ईटो का 
प्रयोग अधिक होने से इस शेली के प्राचीन वास्तु अब लगभग ओझल हो गये हैं, किःतु अनाय वास्तु में ईटों 
और प्रस्तर का प्रयोग होने से कुछ वास्तु कुछ ग्रंशों में अपना अस्तित्व वचा सके । यही कारण है कि प्रारं- 
भिक पुराविद्‌ वौद्ध स्थापत्य को पूरी तरह अनार्य स्थापत्य से उद्भूत मान बैठे । किन्तुं विगत दशकों में हुई 
पुरातत्वीय खोजों और अनेक साहित्यिक सन्दभों ने यह सिद्ध कर दिया है कि ये वौद्ध निर्माण आर्य और अनाय 
संस्कृति को समन्वित कर लेने वाले वृद्ध-पूर्व के ब्राह्मण ध्म की ही देन है ।' 


वौद्ध वास्तु की भांति ही मन्दिर वास्तु भी इसी आर्य-अनायं समन्वित वास्तुकला की देन कही जा 
सकती है । इस समन्वित वास्तुकला पर जो आंचलिक एवं भौगोलिक प्रभाव पड़ा, यह धीरे-धीरे अपने में कई 
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है मन्दिर वास्तुकला का विश्लेषण 


अपवाद छोड़ते हुए उत्तर भारत में विश्वकर्मा व दक्षिण भारत में मय शेली के रूप में विकसित हुआ । छठी 
शताब्दी ई० प० तक आते-आते शैलियों के इन नामों में परिवर्तन होने लगा। उत्तर भारत की विश्वकर्मा 
शेली कूछ विशिष्ट वास्तु मृत्यो के साथ विकसित होकर नागर शैली कहलाई जब किः दक्षिण भारत की मय 
शैली स्वतः में कुछ विशिष्ट आंचलिक और परम्परागत विधाओं को विकसित करती हुई द्रविड़ शैली के रूप में 
सामने आयी ।' 


नागर झैलो--ऊपर के विवरण से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है कि नागर शेली आर्थ-शेली का ही 
परिवर्तित और परिवधित रूप है । इस शैली का सबसे प्रथम प्रामाणिक उद्गाता गर्ग माना गया है । इसने 
नाग राजाओं के आधीन ई० पू० की प्रथम शताब्दी में अपने ग्रंथ का प्रणयन किया ।' यह एक उत्तेजक 
विडम्बना ही मानी जावेगी कि आर्यों की विश्वकर्मा शैली का नागर नामकरण अना नागों ने किया । नागर 
शैली जैसा कि के० पी० जायसवाल कहते हैं नागों से अपने नाम को उधार लेती है ।' जव आर्यो की ईटों और 
काप्ट की वास्तुकला नागो की प्रस्तर कला का अवलम्बन ग्रहण कर गई, तो वह नागरशैली के रूप में सामने 
आयी । जो लोग बौद्ध चैत्य, स्तूप और विहार बनाते रहे, वे अब आयं देवी-देवताओं के प्रस्तर मन्दिर बनाने 
लगे यद्यपि मन्दिर शिल्प के आधार पूर्ववर्ती ही रहे । 


पूर्व में यह देखा जा चुका है कि उत्तर वेदिककालीन साहित्य में देवगृहों, देवकुलों तथा देवायतनों 
के रूप में मन्दिरों का उल्लेख हुआ है । बौद्ध और वैदिक साहित्य में प्रासादों, हम्यों और विमानों के रूप में 
मन्दिर का परोक्ष उल्लेख आता रहा है किन्तु कौटिल्य का अर्थशास्त्र: इस दृष्टि से सीधे और स्पष्ट प्रमाण 
देता हुआ नगरौं और दुर्गो में अपराजित, अप्रतिहत, जयन्त, विजयन्त, शिव, वेश्रवण, अश्विनी, श्री और 
मन्दिर जैसे देवी-देवताओं के कोष्ठ निर्माण की बात करता.है । महाभाष्यकार पंतजलि, केशव, बँ (म: तथा 
घनपति कुबेर के मन्दिरो के सन्दर्भ देता है ।' मनु-स्मृति में भी देवताओं की मूर्तियों एवं पुजारियों का $ 
मिलता है ।' दूसरी शताब्दी ई० पू० के अभिलेखीय साक्ष मन्दिर, निर्माण की सूचना देने लगते हैं । इसमें सबसे 
अग्रणी बस नगर का हैलियोडोर का स्तम्भ लेख है ।* बेस नगर में ही एक अन्य अभिलेखीय प्रमाण ई०पू० 
की निकट शताब्दियों में मन्दिर निर्माण की सूचना देते है ।“ चितौड के निकट नगरी व घोशुंडी का अभिलेख 


~ 


के० इ० आ०, पृ० २०४. 

- वही, पु० ६७. 

जायसवाल, के० पी० : एन इंम्पीरियल हिस्ट्री आफ इंडिया; मजूमदार, वी० पी० : पटना युनिवरसिटी 
जनंल, ब्हा० २, क्रे० २ व ३, पृ० ७२-९३. | 

अर्थशास्त्र, २।४.१७. 

पतंजलि, २।२:३४. 

मनुः, ३।१५२. रे १ 

सरकार, डी० सी० : संलेक्ट इंस्क्रिप्शन्स, पु० ८८. 

« बनर्जी, जे० एन० : डेवलपमेन्ट आफ हिन्दू आइकानाग्राफी, पृ० ६२. 


~ 2७ 


री 6 त टू. ३ 


मन्दिर वास्तुकला का विश्लेषण ४७ 


लगभग इसी समय वासुदेव और शंकर्षण के मन्दिर के निर्माण का उल्लेख करता है । इस अभिलेख में नारायणः 
वाटिका की चर्चा भी आती है ।' १ 


मथुरा में महाक्षत्रप रजुवल के पुत्र महाक्षत्रप षोडास का प्रथम शताब्दी ई० पू० जो अभिलख मिला 
है, वह पंच वैष्णव वीरों के मन्दिर के निर्माण की बात करता है। एक अन्य अभिलेख महास्थान में इसी समय 
में मन्दिर के अस्तित्व की सूचना देता है ।' 


अभिलेखों के अतिरिक्त उत्खनन द्वारा भी इन स्थानों पर मन्दिरा के प्रमाण प्राप्त होते हैं। अभी 

हाल ही में बेस नगर में एक दीघंवृत्त मन्दिर के अवशेष पुराविदों ने खोज निकाले हैं। एम० डो० खरे ते 
उसका समय ३सरी सदी ई०पू० माना है ।' यह मन्दिर वस्तुतः एक शताब्दी बाद का निमित प्रतीत होता है" 
वेस नगर में ही दूसरी शताब्दी ई०पू० के एक मन्दिर के अवशेष मिले हैं। इनमें एक आमलक मिलने से इस 
मन्दिर के शिखरयुक्त होने की कल्पना को वल मिलता है ।' नगरी में पूजा शिला प्रकार के एक विष्णु मन्दिर 
का एक प्लेटफार्म खोज निकाला.गया है । इसके आसपास का रेलिंग भी मिला हैं जिसमें ८ या & फीट 
(२३-२४ से:मी०) ऊंचे भारी प्रस्तर खण्डों का उपयोग किया गया था ।” सिक्के भी इस क.ल में मन्दिर 

निर्माण के संकेत देते हैं । औदम्बरों के सिक्कों? पर स्तंभों पर निमित त्रितलीय गुम्वद युवत गुहा विहारों जसे 
मन्दिरो का ग्रंकन है । ऐसा लगता है कि यह मन्दिर स्तम्भो पर बने हुए प्रतीत होते हैं । ये नींव एवं शीपं- 
विहीन किन्तु पोर्च युक्त थे। समकालीन प्रस्तर चैत्यों से कुछ मिलते जुलते ये मन्दिर सादे व काष्ट निर्मित 
रहे होंगे। पंजाब के लुधियाना जिले में वहां के स्थानीय जन के कुछ सिवके ई०पू० की प्रथम अथवा द्वितीय 
शताब्दी के प्राप्त होते हैं । ये सिक्के शीशे के हैं । इनके पृष्ठ पर उत्कीणे वास्तु किसी काष्ट निमित मन्दिर का 
दिखाई देता है जिसकी छत दोहरे तल वाली पिरामिडीय है । मण्डप स्तम्मो से युवत और खुला हुआ दै । ये 
भी अनींव प्रतीत होते हैं ।' डु 


ये पुरातत्वीय सन्दर्भ ई०पू० के मन्दिरो पर निश्चित ही एक चुंघला किन्तु अत्यन्त प्रामाणिक 
प्रकाश डालते हैं । जब मन्दिरों के निर्माण की यह परम्परा चल रही थी, तव आये और अनाये भारत के 
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डद मन्दिर वास्तुकला का विश्लेषण 


विभिन्न भागों में सतूपों, चैत्यों और विहारों का निर्माण. इंटों और प्रस्तरों को आधार मानकर हो रहा था । 
गुप्तकाल में मम्दिरों की दो प्रकार की पुरातत्वीय श्युखलाएं हमारे सामने छोड़ी गई हैं। प्रारम्भिक श्वुंखला में 
सपाट छत वाले शिखरविहीन मन्दिर आते हैं । उदयगिरि (विदिशा) के गुहा मन्दिरों, तिगवा के विष्णु मन्दिर, 
एरण के नुसिह मन्दिर, सांची का मन्दिर क्रमांक १७, भूमरा के मन्दिर तथा नाचना का प्रारम्भिक मन्दिर इस 
श्रेणी में आते हैं ।' नगरी में ५वी शताब्दी ई० में एक विष्णु मन्दिर था जो आमलक युक्‍त शिखर से सम्पन्न 
था । छठी शताब्दी के पार होते ही ये गुप्त मन्दिर शिखरयुक्त होने लगे थे । नाचनाकूठार के अन्य तथा 
देवगढ़ के मन्दिरों. से. यह वात;प्रमाणित. होती. है ।' ,किन्तु केवल पुरातत्वीय आधार को ही प्रमाणीक्रत मानने 
बाले वास्तु. समीक्षकों की इस बात में दम नहीं है : कि शिखर छठी शताब्दी ई० से: प्रारम्भ होने वाली एक 
गुप्तकालीन मन्दिर विधा है.। स्वयं मन्दसौर एवं गंगधार के ओऔलिकरों के प्रवी शताब्दी के अभिलेखीय साक्ष 
मन्दिरो पर शिखरों की वात कहते हैं;। : जैसा कि इसी अध्याय . मै पूर्व में देखा जा चुका है, साहित्यिक अथवा 
सिक्कों के प्रमाण ई० पू० की शताब्दियों में भी, मन्दिर शिश्वरों का प्रमाण देते हैं । $ 


` फरग्यूसन' और पर्सी ब्राउन" ७वीं शताब्दी से नागर, द्राविड एवं बेसर नामक मन्दिर शैलियों की 
चर्चा करने हैं । इसको भौगोलिक आधार देते. हुए वे. हिमालय से लेकर विन्ध्य तक के मन्दिरों को नागर, 
कृष्णा से दक्षिण के मन्विरों, को द्वाविड तथा चालुक्य मन्दिरों को बेसर शैली का मानते हैं । कई दृष्टिं से 


उनके ये मत विचारणीय है :-- 


(१) शैलियों को मौलिकता दोनों महानुभाव नागर और द्राविड शैली को ही मूल शैली मानते 
हैं। वेसर शेली को तो वे दोनों शैलियों का समन्वय मानते हैं.। अतः मौलिकता की दृष्टि से बेसर शैली अर्थ 
नहीं रखती । re 

ऊपर इस बात का पर्याप्त विवेचन हो चुका है कि दोनों शैलियों की पूर्ववर्ती शैलियां प्रथमतः आयं 
एवं असुर (अनार्य) तथा द्वितीयत: विश्वकर्मा एवं मय वास्तु शैली के रूप में अस्तित्व में रही । दोनों एक 
दूसरे से इतनी समन्वित होकर चली कि दोनों में बहुत अधिक शिल्पगतं एवं भौगोलिक या क्षेत्रगत अन्तर 
करना कठिन है । यही कारण है कि ऐहोल में तथाकथित नागर शैली के तया धमनार, ग्वालियर एव भुवनेश्वर 
में तथाकथित द्राविड शेली के मन्दिरों के दर्शन हो जाते हैं । 


द्राविड शैली के गोलाकार स्तूप उत्तर भारत में. कई स्थानों पर स्थान पाते हैं, तो नागर शेली की 
चतुरस गुफाएं दक्षिण भारत में भी मिल जाती हैं । 


(RS 


१ प्रा० भा० स्तू० गु० म०, पु० २०८, इं आ०, पृ० ५८. 

२. एन्युअल रिपोर्ट आफ राजपूताना म्युजियम, अजमेर, १९१५-१६, ऋ० १ व २. 
३. प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, पू० २०९. 

४, के० इ० आ०, पुऽ १५३, स्टू एम्या, पू० ३५०. 

५. इ० आ०, पू० ७६ (पर्सी ब्राउन नागर शैलो को इण्डो-आयंन संबोधित करते हैं). 
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(२) यह तकं दिया जाता है कि नागर भोर द्राविड दोनों शैलियां ७वो शताब्दी लगते-लगते 
स्पष्ट ही एक दूसरे से पूरी तरह भिन्नता रखने लगी थो । यह बात वजन रखती है क्योंकि इसके पूर्व में 
नागर एवं द्राविड मन्दिरों के बीच अन्तर स्पष्ट करने वाले अनेक साहित्यिक संदर्भ बड़े विस्तार से हमारे 
सामने दोनों शैलियों के मन्दिरो का व्यापक वर्गीकरण करते हुए उपस्थित होते हैं । 


विश्वकर्मा प्रकाश, मत्स्यपुराण, वृहत्‌संहिता एवं भविष्यपुराण वीस प्रकार के नागर मन्दिरो का 
उल्लेख करते हैं । इनके नाम मेरु, मंदर, कैलाश, विमानच्छन्द, नन्दीवर्धन, नन्दन, सवंतोभद्र, वृष, सिंह, गज 
या कुंजर, कुंभ या घट, समुद्रक या समुद्र, पद्म, सपर्ण या गरुड, हंस, वर्तूल या वृत चतुरस या चतुष्कोण, 
अष्ठात्न, पोडषाल्न, गृहराज, या मृगराज थीवृक्ष है । ये सब स्रोत पूर्वं मध्यकालीन हैं और अपने समय के 
मन्दिरों का स्मरण कराते हैं । समरांगण सूत्रधार के अध्याय ६३ में इनका उल्लेख है, किन्तु अध्याय ६० में 
इनमें से केवल आठ का उल्लेख है । ग्रन्थ में २८ अन्य नांगर मन्दिर का उल्लेख करते हुए कुल ३६ नागर 
मन्दिरों की चर्चा की गई है । इस तरह समरांगण सूत्रधार प्राचीन २० नागर मर्दिरों सहित कुल ४८ नागर 
मन्दिरों की वात करता है । उत्तरकालीन नागर एवं लाट शैली के मन्दिरा की चर्चा भी ग्रन्थों में की गयी है! 
इन मन्दिरों को ५ समूहों में वर्गीकृत किया गया है । वेराज्य समूह के मन्दिर वर्गाकार होते थे । पुष्पक समूह 
के मन्दिर आयताकार, कैलाश समूह के मन्दिर वृत्ताकार, मणिक समूह के मन्दिर अण्डाकार तथा त्रिविष्टम्‌ 
समूह के मन्दिर अष्टकोणीय होते थे । हृयशीपे पांचरात्र, अग्निपुराण तथा गरुडपुराण में वैराज्य समूह के & 
मन्दिरों का उल्लेख आता है, जिनके नाम: मेरु, मंदर, विमान, नन्दीवर्धन, नन्दन, सर्वतोभद्र, भद्र, रोचक व 
शिववत्स कहे गये हैं । समरांगण सूत्रधार में २४ वेराज्य मन्दिरों का उल्लेख आता है। इन मन्दिरों में उक्त 
वामन, नन्दीवर्षेन, नन्दन, सर्वतोभद्र, भद्र व रुचक सम्मिलित किये गये हैं। पुष्पक समूह के ९ मन्दिरो को 
हयशीपं पांचरात्र, अग्निपुराण तथा गरुडपुराण में वलभी, गृहराज, मन्दिर, ब्रह्म मन्दिर, भुवन, प्रभव, शिविका, 
शाला तथा विशाला नाम दिये हूँ । समरांगण सूत्रधार गृहराज, प्रभव, शिविका, विशाला, द्विशाल, अमल, 
विमु, भव, मुखशाल तथा सौ-मुख्य मन्दिरों की चर्चा करता है । 


उपर्युबत प्रथम तीन ग्रन्थ पुनः कैलाश समूह के मन्दिरों के वारे में लगभग एक मत हैं एवं वलय, 
दुंदुमी, पद्म, महापद्म, मुकुली या वर्षनी, उप्णीश, शख, कलश तथा श्रीवृक्ष अथवा गुहावृक्ष नामक मन्दिरा 
का उल्लेख करते हैं । समरांगण सूत्रधार कैलाश समूह के मन्दिर में वलय, दुंदुभी एवं पद्म को परम्परागत 
सूची से लेता है किन्तु मन्दिरों की अपेक्षा सात मन्दिर प्रभेद अपनी ओर से जोड़ता है । मणिक समूह के 
मन्दिरों की सूची में समरांगणसूत्रधार १० सवथा नये मन्दिर प्रमेद शामिल करता है जवकि पूर्व के ३ ग्रंथ 
जिन नौ मन्दिर प्रभेदों का उल्लेख करते हैं, उनके नाम हैं गज, वृष, हंस, गरुड, ऋक्ष या ऋक्षनायक, भूषण 
या भूमुख, भूधर, श्रीजय एवं पृथ्वीधर। त्रिविष्टप सूची में वचर, चक्र, स्वस्तिक, वच्च स्वस्तिक या वक्र, 
वक्र, स्व'स्तक, खड्ग, गदा, श्रीकंद एवं विजय का उल्लेख प्रथम तीन ग्रन्थों में आता है । समरांगण सूत्रधार 
इनमें से केवल वज्र का उल्लेख करते हुए अन्य नौ नये नाम अपनी ओर से सम्मिलित करता है । इस प्रकार 
समरांगण सूत्रधार जो ६४ मन्दिर प्रभेद प्रस्तुत करता है, उनमें से केवल १५ प्रभेद हो परम्परागत सूची 
के हैं । 2 

नागर शैली के मन्दिरों का यह वर्गीकरण यह तो सिद्ध करता है कि नागर शैली का उद्भव गुप्त- 
काल से भी पूर्व होने लगा था किन्तु पुरातत्वीय प्रमागो की दृष्टि से मिलान करने पर हम केवल इतना कह सकते 
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हैं कि ग्रन्थों में उल्लिखित यह प्रभेद केवल सिद्धान्त रूप में ही थे । नागर शैली के जो प्राचीन मन्दिर उपलब्ध 
हुए हैं उनसे इनकी संगति बिठा पाना अत्यन्त कठिन है । अतः हमें इस सारे विरतृत साहित्य के बाद भी 
मन्दिर वास्तु शैलियों के विवेचन के लिये आधुनिक कला समीक्षको पर ही निर्भर करना होता है । 


द्राविड शैली :--जैसा कि इस अध्याय में अन्यत्र देखा जा चुका है, द्राविड वास्तुशली अनायं-असुर- 
नाग शैली की ही परम्परा का विकसित रूप है । यह रूप उत्तर की आर्म शेली से पर्याप्त प्रभावित होते हुए 
मय शैली के रूप में विकसित हुआ । कालान्तर में दक्षिण भारत के ग्रंचलों की स्थानीय विधाओं से प्रभावित 
हो उत्तर की नागर शैली की स्पर्धा में द्राविड़ शेली के रूप में सामने आया । 


सुप्रभेदागम नामक ग्रंथ में १४ प्रकार के द्राविड़ मन्दिरों का उल्लेख है । ईशानशिव-गुरुदेव-पद्धति 
३२, शिल्परत्न नामक ग्रंथ ३१, वैखानसागम नामक ग्रंथ २६, शुक्रनीति १७ तथा अत्रिसंहिता ९६ द्राविड़ 
मन्दिरा की सूची देते हैं। सबका समन्वय करने पर द्राविड मन्दिरा को सूची में १३७ प्रभेद आते हैं। इनमें 
बहुत से नाम तो ऐसे हैं जो नागर मन्दिरों को सूची में भी आते हैं जैसे मेरु, मंदर, कैलाश, सर्वतोभद्र आदि । 
उत्तरकालीन द्वाविड़ मन्दिरो की एक से लगाकर सोलह भूमियों के विभिन्न वर्गीकरण शिल्परत्न, मय-मतम्‌, 
काश्यपप्तहिता एवं मानसार नामक ग्रंथों ने दिये हैं। यदि इनकी सूची बनाई जाय तो इन प्रभेदों की संख्या 
१०० से भी अधिक चली जाती है । 


इन प्रभेदों के साथ भी वही कठिनाई है । यह प्रभेद सैद्धान्तिक पक्ष ही प्रस्तुत करते हैं । पुरातत्वीय 
दृष्टि से इनकी संगति बिठाना असंभव है ।' विद्वानों के एक बर्ग गे यह तकं दिया है कि नागर और द्राविड 
शैलियों में कठोर प्रभेद ७वीं शताब्दी के बाद ही आया । उससे पूर्व तो नागर और द्राविड शैली एक दूसरे से 
इतनी निकट थीं कि दोनों में स्पष्ट अन्तर करना कठिन था या ऐसा लगता है कि मानों वे एक ही शैली कौ 
दो शाखाएं हों ।\ 


जब हम विशुद्ध पुरातत्वीय दृष्टि से द्राविड शेली के मन्दिरो को देखते हैं तो प्रारम्भ में नागार्जून- 
कोंडा, अमरावती, भट्टीप्रोल व घंटशाल के रतूपों तथा अजन्ता ऐलोरा, काले. कान्हेरी, वेदसा, पीतलखोरा, 
नासिक एवं कोण्डाने के प्रारंभिक बौद्ध गुहा-चैत्यों को पाते हैं । उपरान्त तेर, चेजरला एवं सामलपुरम के उन 
मन्दिरों को देखते हैं, जो ४थीं शताब्दी ई० के हैं और स्पष्ट ही उल्लिखित बौद्ध निर्माणों की मन्दिर 
अनुकृति दिखाई देते हँ । किन्तु लगता है कि ये द्राविड शैली के अन्तर्गत मात्र अपवाद है । दक्षिण भारत के 
शेष मन्दिर अपनी भिन्न विद्या ही प्रस्तुत करते हैं और वौद्ध निर्माणों के पूर्वं की वास्तु-परम्परा को ही आगे 
बढ़ाते हैं । ७बीं शती के उपरान्त स्पष्ट ही मंदिरों का विकास क्रम मूल रूप से दो भागों में विभक्त हो गया । 
एक नागर शैली के मन्दिर, जो उत्तर भारत में दूर-दूर तक ब दक्षिण भारत में एहोल व पत्तदकल में बनाये 
गये । दूसरे द्राविड शैली के मन्दिर जिनका केन्द्र प्रमुख रूप से दक्षिण भारत रहा किन्तु उत्तर भारत में भी 
घमनार, ग्वालियर, बड़ोह एवं भुवनेश्वर में इस शैली के दर्शन मिल जाते हैं। चालुक्यों के आधीन बेसर शेली 


१. इस शीर्षक के सम्पूणं विवेचन के लिये लेखक तारापाद भट्टाचायं के ग्रंथ 'दी केनन्स ऑफ इण्डियन 
आर्ट (पृ० ४४४-८०) का आभारी है । 
२. के० इ० आ०, पू० १७३. 
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का विकास हुआ, जिसका प्रमुख केन्द्र एहोल रहा । यह मन्दिर-शैली नागर एवं द्राविड शेलियों का मिश्रण 
थी । अतः मौलिकता नहीं रखती। न जाने वयो बेसर शैली का नाम अधिक सामने आया जबकि दो प्रमुख 
शैलियों के मिथण से कई (राजपूत, मध्यभारतीय) अन्य शैलियां भी सामने आयी थीं । 


नागर शेली के अन्तर्गत लाट, उत्कल, बंगाल व कश्मीर शैलियों का तथा द्राविड शैली के अन्तर्गत 
वराट, आन्ध्र, चालुक्य (बेसर), चोल, होयसल व विजयनगर शैलियों का विकास हुआ ।' यह दुहराने की 
आवश्यकता नहीं है कि सब शैलियां ६ठी शताब्दी के बाद ही अपनी विशिष्टता पा सकी तथा इनमें जो भी 
वास्तु-तत्व आये, वे दोनों ही मुख्य शैलियों से लिये गये। स्थानीय वास्तु का उन पर भरपूर प्रभाव पड़ा । 
स्थानीय वास्तु का यह प्रभाव इतना जवरदस्त था कि जव ई० पू० की शताव्दियो में विश्वकर्मा और मय 
शेलियां एक दूसरे से कई दृष्टियों से भिन्न हो रही थीं, यह स्थानीय प्रभाव ही था जिसने नागर और द्राविड 
शेलियों के मध्य स्पष्ट ही एक कठोर वास्तु दीवार खींच दी । ६ठी शताब्दी तक यह कठोरता बहुत घनीभूत 
हो गई और जैसा कि ऊपर देखा जा चुका है, दोनों ही शैलियों के मिश्रण से वेसर शैली सामने आई । साथ 
ही इन दोनों शैलियों के अन्तर्गत अन्य कई उप-शैलियाँ विकसित हुई । द्रा£ड़ शैली के अन्तर्गत ६०० से ६०० 
ई० तक पल्लव शैली का, ६०० से ११५० ई० तक चोल शैली का, ११५० से १३५० ई० तक पाण्ड्य शैली 
का तथा १३५० से १५६५ ई० तक विजयनगर शैली का एवं १६०० ई० के आसपास मदुरा शैली का विकास 
हुआ ।' उत्तर भारत तो विकास क्रम की इस दीघंता को कल्पना भी नहीं कर सकता था, बयोंकि १२वीं 
शताब्दी के बाद मन्दिर बनाने को कल्पना तो ठीक उसे सुरक्षित कर पाना भी एक असंभव कार्य था । मुस्लिम 
आक्रमणों के कारण एवं मुस्लिम शासन में नागर शेली के मन्दिर जब बुरी तरह ध्वस्त किये जा रहे थे, द्राविड 
शेली भी विधियों की हथौडियों की चोट खाते हुए भी ? विकासशील होती चली जा रही थी । 


स्थिति जो भी रही हो, दोनों शैलियों में ६ठी शताब्दी के बाद स्पष्ट अन्तर होने लगता है । नागर 
शैली के मन्दिर चतुष्कोण होते थे । उन पर शिखर और शिखर पर आमलक होते थे । प्राचीन भ्रासादों के जो 
विभिन्न तल हुआ करते थे, उन्हें मन्दिरवास्तु में घनीभूत करके शिखर भूमियों में परिवतित किया गया । 
नागर शैली के ये मन्दिर निम्नवर्ती और ऊध्वेवर्ती इन दो भागों में विकसित होते थे । निम्नवर्ती भाग मूल 
विमान होता था जो त्रिरथ, पंचरथ या सप्तरथ होता था । ऊध्वं भाग शिखर होता था । उसकी अयिकांशतः 
तीन, पांच, सात या नौ भूमियां होती थीं । ये भूमियां विभिन्न श्रंगों द्वारा प्रकट की जाती थीं । नागर शेली 
के मन्दिर को अष्टवर्गीय कहा गया है । कामिकागम के अनुसार ये आठ वगं-मुख, मसूरक, जंघा, कपोत, शिखर, 
गल, ऊर्धेविन्दु तथा कुम्भ एवं शूरयुकत आमलसार होता था । अन्यत्र भो नागर शैली के मन्दिरा में जंघा, 
भित्ति, रथक, शुकनासा, शिखर, कंठ व आमलसार वर्गों का उल्लेख आता है।' एस० के० सरस्वती उड़ीसा के 
मन्दिरों के विशिष्ट सन्दर्भ में कहते हैं कि नागर शेली के मन्दिरा के रथ चतुरस तथा आयत होते थे । साथ 
ही वे आमलक युक्त रेखा शिखर वाले होते थे ।* 


१. आचार्ये प्र० कु० : इण्डियन आर्किटेबचर, प० ११३; के० इं आ०, पु० १६७. 
२. ब्राउन पर्सी : इं० आ०, पू ० ९४. 

३. के० इं० आ०, पृ० २०६. 

४, स्टू०एम्पा०, पु० ५३१-१३२. 
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द्राविड मन्दिर भी वैसे ही प्रमुख रूप से ऊष्व एवं अधः इन दो भागों में विभक्त रहते थे । रथों 
की योजना भी बिभिन्न आयामी होती थी, किन्तू आयामों की संरचना नागर शली की संरचना.की अपेक्षा 
पर्याप्त भिन्न होदी थी । द्राविड शेली में शिखरों का स्थान गोपुरम्‌ ने लिया था । गोपुरम्‌ में विभिन्न भूमियों 
को धनीभत न करते हुए विभिन्न मंजिलें लम्बाई और चौड़ाई में क्रमशः कम की जाती हुई ऊपर उठाई जाती 
थी । अन्ततः कील शैली की छत तक उसे पहुंचाया जाता था । विभिन्‍न भूमियों के शीर्ष पर आमलक न होकर 
स्तपी होती थी । साधारणतः द्राविइ मन्दिर षड्‌ वर्ग के होते थे.। . इन वर्गों के नाम अधिष्ठान, पाद, पक्ष, 
ग्रीवा, शिखर व स्तूपिका होते थे ।' 

एस० के सरस्वती के अनुसार जहां नागर शैली के मन्दिर आरम्भ में चतुप्कोणीय एवं विकसित रूप 
में स्वस्तिक शैली में होते थे, वहां द्राविड मन्दिर साधारणतः अष्टकोणीय एवं कहीं पद्कोणीय होते थे । बेसर 
शैली के निर्माण वत्ताकार होते थे । यह शैली दोनों प्रमुख शैलियों का मिश्रण थी तथा चालुक्यों को प्रिय थी । 
इस शैली पर नागर प्रभाव वहुत अधिक था क्योंकि ऐहोल एवं वातापी जैसी शैली के प्रमुख केन्द्रों पर आज 
भी हमें नागर शेली के प्राचीन मन्दिर दिखाई देते हैं ।' 


१०वीं से १३वीं शताव्दी के मध्य मालवा में परमारों के आधीन भूमिज शैली का विकास हुआ । 
इस शैली के मन्दिरों की योजना तारकाकृत थी, जो स्पष्ट ही द्राविड प्रभाव की स्वीकृति थी । किन्तु अपने 
उठाव में ये पंच रथ या सप्त रथ होते थे एवं न्यूनाधिक रूप में रेखा शिखर से युक्त एवं सम्यंग होते थे ।* 
अतः द्राविड शैली की बुनियाद पर खड़े, नागर शैली के बला बोध को परिपूर्णता से आत्मसात्‌ करने वाले, 
विभिन्न श्ंगभूमियों एवं आमलको की छाया में छटा विखरने वाले शिखरों से युक्त जिस वास्तु शैली के दर्शन 
हमें इस काल में होते हैं. वह भूमिज शैली थी । यह शैली मालवा तक ही सीमित नहीं रही । सीमान्त प्रदेशों 
यथा राजस्थान, महाकोशल, गुजरात एवं महाराष्ट्र में भी इसी समय इस शैली के मस्दिरों का निर्माण 


हुआ ।' 
(घ) मालवा एवम्‌ मन्दिर वास्तुकला 


~ 


उत्तर और दक्षिण भारत का संविस्थल होने के कारण मालवा ने न केवल विभिन्न प्रकार की वास्तु 
शैलियों का समन्वय किया, अपितु अपनी ओर से अनेक मौलिक आयाम प्रस्तुत किये । अभी हाल में दंगवाड़ा 
की खुदाई में ३५०० वर्ष पुराने एक ऐसे गृह देवालय के ताम्राश्‍्युगीन अवशेष मिले हैं, जो यज्ञ कुण्ड, से युक्त 
था ।' यह निष्कपं अत्यन्त चोकानेवाला और तथ्यान्वेपण की अपेक्षा रखता है । अभी पुराबिदों को इस प्रार- 
भिक रपट पर निर्णायक कलम उठाना शेष है । किन्तु इतना तय है कि विभिन्न शैलाश्रयों में मालवा के 


१. स्टू्‌० एम्पा०, पू० ५३१-३३. 

२. वही. 

३. प्र० भा० स्तू० गु० मं०, पू० २१५. 

४, इस शेली पर विशद्‌ चर्चा अध्याय ७ में की गई है। 

५. कृष्णदेव : अध्यक्षीय भाषण, आ० प० मा०, पृ० १८-२२. 

६ विक्रम विश्वविद्यालय २३वां वाषिक प्रतिवेदन (१९७६-८०) पृ० १५-१६. 
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प्रागेतिहासिक मानव ने जो घामिक एवं सांस्कृतिक आस्थाएं शैलचिन्नों के माध्यम से प्रकट की, उनका जब 
आयंकरण हुआ होगा, तो ऐसे गृह देवायतन सामने आये होंगे । 


भारत के अन्य भागों को ही भांति मौर्य पूर्व काल से ही यहां स्तूप निर्माण परम्परा प्रारम्भ हो 
गयी थी । वेश्या टेकरी इरुका प्रमाण है । सांची और कसरावद के स्तूप, संघाराम और विहार मौर्यकालीन 


घामिक स्थापत्य को प्रस्तुत करने को पर्यासत हैं । यह मालवा का सौभाग्य ही कहा जावेगा कि पुरातत्वीय दृष्टि 
से भारत के पहले विष्णु मन्दिर का प्रमाण हमें विदिशा में मिला है। 


नागर शैली के विकास का कुछ श्रेय मालवा को भी है । गुप्त स्थापत्य की ऊंचाइयों के प्रारम्भिक 
दर्शन हमें उदयगिरि के गुहा मन्दिरो और सांची के मन्दिरो में होते हैं । गुप्तकाल के उपरान्त मोयं, राष्ट्रकूट 
व प्रतिहार शैलियों का स्थापत्य समन्वय भी मालवा ने किया । उस युग के बीतने पर मालवा ने भूमिज शैली 
के मन्दिरो की घूम मचा दी किन्तु मौलिकता एवं प्रयोग घमिता के लिये रवतः को सदैव खुला रखा । 


मालवा के प्रारम्भिक देवायतन संभवतः वांस, काष्ठ एवं मिट्टी के वनते रहे और इस कारण उत्तर 
भारत के आर्य मन्दिरों की भांति ही समय ने उन्हें मिटा दिया । प्रद्योत झर मौर्यकाल में काष्ठ तथा इंटो का 
प्रयोग हुआ। वेश्या टेकरी, सांची और कसरावद में ये ईट देखी जा सकती हैं । मुरंम और मिट्टी का प्रयोग स्तूपो 
के भराव के लिये हुआ । सागवान की बहुमूल्य लकड़ी से मालवा क्षेत्र सम्पन्न रहा । वास्तु निर्माण में भी 
इसका प्रयोग हुआ । उज्जैन के प्रद्योतवालीन परकोट में प्रयुवत हुए सागवान के काष्ठ-स्तम्भ उरखनन में प्राप्त 
इए हैं। शीशम, सादड़, काला अंजन, वबूल आदि इमारती लकड़ी का प्रयोग मन्दिरों की काष्ठ सामग्री बनाने 
की दृष्टि से पहले भी होता रहा और आज भी हो रहा है । 


चैत्यों और विहारों की निर्माण की दृष्टि से मालवा का पत्थर कुछ कच्चा निकला । उदयगिरि का 
प्रस्तर अवश्य कुछ टिकाऊ सिद्ध हुआ । इसी कारण वह गुप्तकालीन गुफाओं को हम तक सुरक्षित रख पाया 
है किन्तु वाघ, घमनार, खेजड़िया भोप, विनायका और खोलवी की गुफाओं का निर्माण अजन्ता, एलोरा, 
माजा, काले जेसी दक्षिण भारतीय, उदयगिरि खथ्डागिरि जैसी पूर्व भारतीय तथा वराबर और नागार्जुन जेसी 
उत्तर भारतीय गुफाओं जैसा स्थायी सिद्ध नहीं हुआ; क्योंकि मालवे की इन गुफाओं के पत्थर समय, वर्षा, 
मौसम एवं बाढ़ के कारण अत्यधिक क्षरण-शील सिद्ध हुए । परिणामस्वरूप - ये वास्तु अब विदाई की तैयारी 


कर रहे हैं । 


मालवा के वास्तुकारों से यह तथ्य छिपा नहीं रहा । अतः उन्होंने शीघ्र ही गुहाओ की अपक्षा 
मन्दिर निर्माण की ओर ध्यान दिया। पूर्वी और पश्चिमी मालवा में जहां पहाड़ियों पर मजबूत बलुआ एवं 
काले पत्थर विद्यमान हैं प्रस्तर निमित मन्दिरो का निर्माण प्रारम्भ हुआ । इसमें विदिशा जिला अग्रणी हुआ । 
अति प्राचीनकाल से विकसित होने, महत्वपूर्ण राजनैतिक केन्द्र होने तथा उत्तर एवं दक्षिण भारत को जोड़ने 
वाले व्यापार मार्गों पर स्थित होने से यहां मन्दिर निर्माण की सुदृढ़ वास्तु परम्परा रही । कालान्तर में मंदसौर 
जिला इस दृष्टि से बहुत सम्पन्न हुआ । दक्षिण मालवा में नमंदा के कांठे के चिकनाई लिये नीली, काली और 
पीली झांई वाले मजबूत प्रस्तरों का प्रयोग वास्तुकारो को बहुत आकर्षक लगा । परिणामस्वरूप नेमावर, 
ओंकार मांधाता और ऊन के मन्दिर सामने आये । मध्य मालवा में प्रस्तर की कमी और काली मिट्टी का 
आधिक्य था । अत; सम्पन्न लोगों द्वारा उज्जेन जैसे तीर्थ स्थलों पर एवं अपवाद स्वरूप यत्रतत्र प्रस्तर मन्दिर 
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'बनवाये गये । चूंकि प्रस्तर खण्ड दूर से लाने होते थे इस कारण काष्ठ और इंटों के मन्दिरों का भरपूर निर्माण 
हुआ । समय और विषमियौं द्वारा घ्वंस, ये दो ऐसे तत्व रहे जिनके कारण मध्य मालवा के मन्दिर अपने 


अस्तित्व को समेट कर अतीत के गर्त में चले गये । 
(इ) वास्तु का स्वरूप निरूपण 


प्रस्तुत अध्ययन मन्दिर वास्तुकला से सम्बन्धित है । अतः उन विशिष्ट अवयवों से परिचित होना 
नितान्त आवश्यक है जो मन्दिर वास्तुकला से सम्बन्ध रखते हैं । इस दृष्टि से स्तूप, चैत्य (मन्दिर के संकुचित 
अर्थ में), मन्दिर एवं स्तंभ के रंगों और उपांगों का संक्षिप्त विवरण यहां हमारा अभोष्ट है । 


स्तूप--अर्ध गोलाकार टीले को स्तूप की संज्ञा दी गई है । वेदिक युग में मिट्टी के ऊंचे टीले बनाये 
जाते थे । वौद्ध युग तक आते-आते वर्गाकार ये वैदिक स्तूप (टीले) अघ चन्द्राकार ग्रहण कर गये । वोद्धो ने 
मिट्टी और काप्ठ की अपेक्षा स्तूप निर्माण में ईटों एवं पापाणों का सहारा लिया। अधं चन्द्राकार स्तूप पर जो 
चौकोर हमिका बनायी गयी, वह वैदिक वास्तु से ग्रहण की. गई ।' 


अर्घं चन्द्राकार अण्ड वस्तुतः आकाश अथवा ब्रह्माण्ड का प्रतीक है। उस अण्ड के ऊपरी भाग में 
चौकोर हमिका रखी गयी । हमिका में धातु गर्म रखा जाता था। वस्तुतः यह हमिका स्वगेलोक अथवा देवलोक 
का प्रतीक है । हर्मिका की छत्र-यष्टि साधना अथवा राजस्व का प्रतीक है! छत्र तीन, सात या चौदह रहे । 
तीन या सात छत्र, तीन एवं सात लोकों के प्रतीक हैं। चौदह छत्र, चौदह भुवनों का प्रतिनिधित्व करते हैं ।' 
वायुपुराण में छत्र को स्पष्ट ही विभिन्न लोकों का प्रतीक माना है ।' इस तरह बुद्ध को एक प्रकार से व्यापक 
ब्रह्मत्व दिया गया । जिस चवूतरे पर अण्ड खड़ा होता था उस पर एक वृत्ताकार प्रदक्षिणा-पथ वनाया जाता 
था। इस पथ को 'मेघी! कहा जाता था। स्तूप के आसपास धरती पर एक ओर प्रदक्षिणा-पथ होता था । 
यह प्रदक्षिणा-पथ उपासको के स्तूप से कुछ दूर रहकर परिक्रमा करने के लिये बनाया जाता था । इसका. उद्देश्य 
स्तूपों की पवित्रता को बनाये रखना था । यह प्रदक्षिणा-पथ बौद्ध एवं मौपंकाल में काष्ठ तथा बासि कीं 
वेदिकाओं से घिरा होता था । वेदिका या वेष्टनी चार प्रकार के अशों को मिलाकर वनायी जाती रही । 
पहला अंश था, आलम्वन । इसका कार्य स्तंभ को सीधा रखना था । यह भाग धरती के नीचे होता था और 
इस कारण दिखाई नहीं देता था । दूसरा भाग होता था, वेदिका स्तंभ । यह थोड़ी-थोड़ी दूरी पर अविलम्वन 
के छेद से खड़े किये जाते थे । ये चौकोर और समान.ऊंचाई वाले होते थे । तीसरा अंश होता था, 'सूची' । 
स्तम्मों को परस्पर सूचियों द्वारा जोड़ा जाता था । इन सूचियों को चिकना करके अण्डाकार वनाया जाता था । 
ये सूचियां तीन या चार को संख्या में स्तम्भों से आड़े रूप से जुड़ी होती थी। चौथा अश होता था, 'उष्णीश'। 
खड़े स्तम्भों को एक रूप में बांधने के लिये सभी के सिरे पर एक लम्बे प्रस्तर (पाट) को रख दिया जाता था 
ताकि वेदिका के गिरने का भय न हो । वेदिका तोरण-दवारों से जुड़ी हुई रहती थी । ये तोरण-द्वार ठीक बैसे 
ही काष्ठ निमित होते थे जैसे कि वेदकालीन गांव में गायों के लिये बनाये गये बाड़े में आगम-निगम के लिये 


१. के० इं आ०, पृ० ३०१, पृ० ३१०-२०. 
२. प्रा भा० स्तूप० गु० मं०, पृ० १९. .. 
३. वायु, ५०।७७. ` 
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हुआ करते थे । तोरण द्वार दो स्तम्भों को लम्ब रूप में खड़ा करके बनाये जाते थे। ये चौकोर होते थे तथा 
ऊपरी भाग में बड़ेरियों से युक्त होते थे । बड़ेरियों के नीचे से आना-जाना होता था । शुंगकाल में प्रदक्षिणा 
पथ, मेघी, तोरण द्वार तथा वेदिकाये सभी काष्ठ की अपेक्षा प्रस्तर की होने लगीं । स्तूप भी शिलापट्टो से ढंके 
जाने लगे । यद्यपि बांस और काष्ठ का स्थान प्रस्तर खण्डों ने ले लिया किन्तु वास्तु का आधार वही पुराना 
काष्ठ सिद्धान्त रहा । शुंगकाल में स्तरों पर अलंकरणों की विद्या ने बल पकड़ लिया । भरहुत और सांची के 
तोरण-हार और बड़ेरियां इसका प्रमाण हैं। भरहुत में तो वेष्टिनियां भी विभिन्न अलंकरण और उत्कीर्ण से 
युक्त रहीं । जनता को बुद्ध घम की ओर आकर्षित करने एवं लोकप्रिय जातक कथाओं एवं बुद्ध से सम्वन्धित 
प्रसंगों को जनता तक पहुंचाने के लिये ऐसा सब किया जाता रहा ।' 


चेत्य--शुंग सातवाहन काल से प्रस्तर निमित बौद्ध निर्माण की परम्पराओं ने जोर पकड़ लिया । 
अतः पर्वतों को काटकर उनमें चैत्य एवं विहार बनाये जाने लगे । विहार चंत्यों के साथ या चेत्यो से पृथक्‌ भी 
होते थे और साधारणतः छोटे-छोटे चौकोर कक्षों में विभाजित होते थे। अधिकांश कक्ष छोटे होते थे, जिनमें 
बोद्ध भिक्षु निवास करते थे । कुछ कक्ष विशाल होते थे, जो सामूहिक पूजा-अर्चा अथवा चिन्तन के लियेसुरक्षित 
होते थे । वौद्ध काल में कुंजों और वनों में आराम बनाये जाते रहे । धीरे-धीरे आराम इंटों और पत्थरों से 
निमित किये जाने लगे । इस प्रकार आराम ऐसे विहार सिद्ध हुए जो पवंतों का आश्रय छोड़ उसी वास्तु दव 
पर मैदानो में खड़े किये गये । ऐसे आराम संघाराम के नाम से लोकप्रिय हुए । 


चेत्य, घोड़े के नाल के आकार के होते थे । इसी रूप में गुफाएं काटी जाती थीं । इन के निर्माण का 
आधार भी इनसे पहले बनने वाले काष्ठ, बांस और घास निमित वास्तु थे । चैत्य गुहा को तीन प्रमुख भागों 
में वांटा जा सकता है। प्रथम है मध्य का भाग, जिसे मध्य-वीथि कहा जा सकता है । इस मध्य-वीथि के 
अन्तिम सिरे पर प्रदक्षिणा का कुछ स्थान छोड़ एक स्तूप खोदा जाता था, जिसकी हीन यानी पूजा-अर्चा करते 
थे । मध्य वीथि में सवके सामने स्तंभ युक्त बरामदा खोद दिया जाता था । इसका ऊपरी भाग अर्थ गोलाकार 
बनाया जाता था । प्रवेश द्वार मेहराबदार होता था । संभवतः यह मेहराव बोधि वृक्ष के पते का स्मरण कराती 
हो । मेह्राव की जातियों रो प्रकाश और हवा के प्रवेश का प्रावधान रखा जाता था। बरामदा स्तंभ युक्त 
होता था । साधारणतः वरामदे से अन्तराल तीन द्वारों से जुड़ा होता था । किनारे के दरवाजे से उपासक 
पाशवंवीथि में प्रवेश करता था तथा उसी मागं से स्तूप का अर्घ वृत्ताकार चक्कर लगाते हुए दूसरी ओर को 
पाएवं-वीथि से होते हुए विपरीत दिशा के द्वार से बरामदे में जाकर फिर दहीं के मेहराव हार से वाहर निकल 
जाता था । प्रवेश द्वार पर कुछ चैत्यों में कौति स्तंभ बनाये जाते थे । वरामदे के तीन द्वारों में ले मध्य का 
द्वार मध्य-वीथि में प्रवेश के लिये होता था । मध्य-वीथि गुहा की मूल दीवार से अलंकृत स्तंभो की सुनियोजित 
श्रृखला से पृथक्‌ की जाती थी । इस तरह मध्य वीथि और गुहा भित्ति के मध्य स्तंभों में से जो गलियारा 
बनता था, वह प्रदक्षिणा-पथ बन जाता था । स्तंभ अलंकृत होते थे । चंत्यों का ऊपरी भाग वर्तूलाकार होता 
था। डाटदार छत पर बनी प्रस्तर की जो पसलियां बनायी जाती थीं, वे काष्ठ निर्माण की अनुकृति ही 


होती थी ॥* 


१. प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, पू० १४-१६, ३०-३१. 
२. प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, पृ० १६२-६५. 
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मालवा क्षेत्र में बौद्ध चैत्यों और विहारों के निर्माण में यहां के बौद्ध गुहा मंदिरों, चेत्यो एवं 
विहारो को प्रत्यक्ष एवं स्पष्ट प्रभावित किया, किन्तु गुप्तकाल' में उदयगिरि की गुहाओ ने इस निर्माण आग्रह 
को स्वीकार नहीं किया । वहां जो गुहा-मंदिर बनाये गये, वे स्तंभयुबत सपाट छत के पोचं से जुड़े होते थे । 
वोच से जुड़ा हुआ जो मंदिर कक्ष होता था, बह सादा, चौकोर' और सपाट छत वाला होता था । इस निर्माण 
में गुप्त मदिर निर्माण को भरपूर प्रभावित किया । | 22 

' अंदिर--मंदिरों को एक पवित्र वास्तु पुरुष माना गया है । अग्निपुराण' तथा हयशीष॑ पांचरात्र* 

नामक ग्रन्थों में मंदिर के देही रूप की कल्पना स्पष्ट रूप से की गई है । वाद के उत्तरकालीन कलाविदो ने 
ने अपने इष्टदेव के देवालय को एक मानवाकृत आधार दिया । जिस चवूतरे पर मंदिर का निर्माण होता है 
उसे पाद कहा गया । उसके ऊपर का भाग जंघा कहा गया है । जहां से मंदिर का भीतरी भाग दिखाई पड़ता 
है, वहां कटि मानी गई । भीतरी भाग को उदररूप माना गया । छत के ऊपर उरस और कुछ और ऊपर स्कन्ध 
रखे गये हैं। वहीं सामने की ओर शुकनासा को स्थान दिया गया। मंदिर शिखर को सिर माना गया तथा 
आमलक सहित शीर्ष को शिखर का रूप दिया गया ।' 

उड़ीसा के मंदिरों की चर्चा करते हुए एस० के० सरस्वती. ने कहा है कि गर्भगृह और जगमोहन, 
को लंब रूप से चार भागों में विभाजित किया जा सकता है :-- (१) सबसे नीचे का भाग पिष्ट, (२) उसके 
ऊपर का भाग बाढ़ (३) उसके ऊपर शिखर वाला भाग गण्डी व (४) सबसे ऊपर आमलक वाला भाग 
मस्तिष्क कहा गया । कई स्थानों पर मिष्ट न होकर सीधे ही मंदिर बाड़े पर खड़ा हो जाता है (परमारकालीन 
भूमिज शैली की यही तो विशेषता है) । वाडा कुछ ऊंचाई तक बढ़ते हुए गण्डी तक पहुंचता है । यह गंडी रेखा 
शिखर के रूप में होती है तथा उसे रेखाओं के भीतर रहने थाले विभिन्न भूमियों से संयुक्त किया जाता है । 
रेखा शिखर मस्तक अर्थात्‌ आमलक शीषं तक जाकर समाप्त हो जाता है । आमलक शीपं पर उड़ीसा में कहीं- 
कहीं खपूरी होती है जिस पर अन्ततः कलश होता है । कलश के राथ ही जुड़ा हुआ ध्वज या आयुष होता है । 
सरस्वती आगे कहते हैं कि मंदिर का गर्भगृह और जगमोहन नागर शैली के होने के नाते अन्दर से वर्भोकार 
होते रहे । किन्तु बिभिन्न उभारों के कारण वाहर से वे स्वस्तिकाकार दिखायी देते रहे । बाहरी दीवार कई 
आड़े उभारों, मोड़ों एवं कोणों से विभक्त कर दी जाती है । इस कारण मंदिर के शिखर के नीचे का भाग 
(जो रथ कहलाता है) कई भागों में विभव हो जाता है। इस तरह के मंदिर रथक, त्रिरथ, पंचरथ एवं 
सप्तरथ योजना वाले होते रहे । 


उड़ीसा के प्राचीन मंदिर त्रिरथ योजना में बनाये गये 1 बाड़ को पाभाग (पदभाग), जंघा एवं 
वरण्ड इन तीन भागों भें बांटा गया । अतः वे त्रिरथ योजना के मन्दिर कहे जाते रहे । जब पाभाग और जंघा 
उपविभायो में परिवाधित हुए, तो पंचरथ और सप्तरथ मन्दिर सामने आये । शिखर या गंडी रथ से ऊपर 
उठती है तथा चारों ओर के राह-पग रेखीय शिखर को विभिन्न भूमियों से मुक्त करते हुए आमलक तक 


१. अग्नि, पू० ६१॥ १९-२७. 

२. हय शीषं पांचरात्र, ३६. 

३. प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, पु० २००. 
४. स्टू« फा० एम्पा, पू० ५३८-५३९. 
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पहुंचाते हैं । ्रामलक पर कलश, कलश पर नारिकेल एवम्‌ संलग्न ध्वज होता रहा | 


जो वात उड़ीसा के मंदिरों के लिये कही गई, न्यूनाधिक रूप से उत्तर भारत के समस्त नागर 
शेली के मंदिरों एवम्‌ कई झंशों में दक्षिण भारत के द्राविड शेली के मंदिरों पर भी लागू होती है। इस 
रथ योजना के नाम विभिन्न क्षेत्रों में विभिन्न प्रकार से दिये गये । पश्चिम भारत में मंदिर की पीठ को 
कई विभिन्न स्तरों में बांटा गया । ग्राम पट्टी, केवाल, अंतर-पत्र, करड, जाड्यक्‌ंभ, भित्ति, गजथर, 
अइवथर, सिंहथर, नरथर, हंसथर आदि पीठ के उपांग के रूप में सामने झाये । पीठ को जगती, पिष्ट, पाद या 
अनुष्ठान भी कहा गया । पीठ के विभिन्न घटक कोण, प्रतिरथ, रथ, भद्र और मुखभद्र माने गये । इसी प्रकार 
मण्डोवर अर्थात्‌ बाहरी दीवार नागर, मेरु, सामान्य गौर प्रकारान्तर इन चार मेदों में वांटा 
गया.। मण्डोवर के १३ अंग बताये गये, जिनके नाम : (१) खुर, (२) कुंभ, (३) कलशा, (४) केंवाल, 
(५) मंची, (६) जंघा, (७) छज्जी, (८) उरूजंघा, (९) भरणी, (१०) शिरावटी, (११) छण्जा, 
(१२) विराड्‌, (१३) प्रकार दिये गये हे । शिखर को शिखर, शिखा, शिखारत, व दिखामणि इन चार 
अंगों में विभाजित किया गया । इसके अंगों का विभाजन एक ग्न्य प्रकार से भी किया गया । इसके 
नाम छाद्य, शिखर, आमलसार, कलश, कणंरेखा, प्रतिकणं, उपरथ और उरु-भृ'ग दिये गये। आमलसार 
को गल, अण्डक, चंद्रिका व ग्रमलसारिका में विभक्त किया गया ।* 


कलक्ष साधारणतः शिखर का सबसे ऊपरी भाग कहलाता है । उसके पश्रंगों को गल, ण्डक, 
कणिका और वीजपुरक कहा गया । शुकनासा शुकनासिका शिखर का वह भाग है जिसका आकार तोते 
की चोंच जसा होता है। शिखर के ऊपरी भाग दण्डसहित ध्वज प्रतिस्थापित किये जाते रहे । इसके 
भागों को दण्ड, पर्वन्‌, ग्रन्थि, घ्वजमूल, घ्वजपुरुप ग्रौर ध्वज नाम दिये गये ।' 


इस प्रकार मंदिर के विभिन्न अनययों के वारे में प्राचीनकाल से लगाकर आधुनिक वास्तुकारों 
ने बहुत सूक्ष्मता, व्यापकता एवम्‌ सघनता से कार्य एवम्‌ विचार किया है । ऊपर मंदिर के लंब रूप से 
किये जाने वाले विभाजन की वात कही गई है। मंदिरों का भाड़े रूप में भी विभाजन किया गया है । 
उदाहरण के लिये भुवनेश्‍वर के लिगराज मंदिर को लें | सबसे पहले मंदिर भोग मण्डप से प्रारम्भ होता है । 
उसमें से होते हुए नट मण्डप में जाना होता है। नट मण्डप के बाद जगमोहन आता है । जगमोहन 
अन्तराल द्वारा गभंगृह से जुड़ा होता है।* उड़ीसा के मंदिर का यह भव्य पंमाना उत्तर भारत के अन्य 
स्थानों पर अनुकृत न हो पाया । मध्य, पश्चिम और उत्तर भारत में अपने नये पैमाने प्रस्तुत किये । 
उदयगिरि, सांची, भूमरा आदि स्थानों के प्रारम्भिक गुप्तकालीन मंदिर पोचं-युक्त वर्गाकार थे । तदुपरान्त 
मण्डप बनाने की प्रथा प्रारम्भ हुई । पहले-पहल मण्डप गर्भगृह से पृथक्‌ बनाये गये किन्तु कालान्तर में 


स्ट्रा० फा० एम्पा, पृ० ५३८-३९. 
घोष, भ्रमलानन्द सम्पादित : जैन कला व स्थापत्य, खण्ड ३, पु० ५१८-५२३. 
वही, 


स्ट्र फा० एम्पा, पृ० ५२९, ७००. 
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मण्डपों को एक प्रम्तराल के माध्यम से गमंगृह से जोड़ा गया। खजुराहो का कंदरिया महादेव का मंदिर 
इस दृष्टि से बहुत परिपूर्णता रखता है । सीढ़ियों पर चढ़कर जव मंदिर के चवूतरे पर पहुंचा जाता है 
तो अर्धं मण्डप भ्राता है । फिर मण्डप, फिर महामण्डप, उपरान्त अन्तराल से होते हुए गमंगृह में प्रवेश 
किया जाता है । गर्मगृह के प्रास-पास प्रदक्षिणा:पथ है, किन्तु प्रदक्षिणा-पथ की निर्मिति मंदिरों के लिये 
अनिवार्य नहीं माना गया है ।' 


मालवा क्षेत्र के मंदिर द्वार-मण्डप अथवा अर्धे-मण्डप, मण्डप एवम्‌ गभंगृह से युक्त होते रहे । 
यदि मण्डप चारों ओर से मित्तियों द्वारा बन्द रहा (केवल प्रवेश द्वार श्रौर अन्तराल को छोड़कर) तो उसे 
गूढ़ मण्डप कहा गया । यदि वह अन्तराल के अतिरित्त तीन ओर से प्रवेश के लिये सुलभ रहा तो उसे 
महामण्डप कहा गया । 

स्तम्भ --घामिक वास्तु की दृष्टि से स्तंभों का अ्रव्ययन भी एक महत्वपूर्ण बिन्दु है । प्राचीन- 
काल में स्तूपों एवम्‌ मैंदिरों के सामने विशाल स्वतंत्र स्तंभ खड़े करवाये जाते थे । यह पद्धति ग्राज भी 
कई मंदिर भ्रागंगों में स्तंभों की विद्यमानता के कारण दिखाई देती है । स्तम्भ एक पवित्र विषय 
रहे एवम्‌ श्रद्धालुजन उनकी पूजा-अर्चा करते रहें (इस नाते वे हमारे अध्ययन क्षेत्र की परिधि में 
आते हूँ ) । 


मंदिरों, बिहारों तथा चैत्यों में स्तम्भ अर्ध स्तम्भों का निर्माण एक अपरिहार्य स्थापत्य परम्परा; 


टे 


जाते रहे । . साधारणतः कोणीय स्तंभ चतुष्कोण, षट्कोण, अष्टकोण एवम्‌ पोडषकोण होते थे । कतिपय 
विद्वानों ने सुझाव दिया है कि मंदिर वास्तु की शेलियां स्तभों पर भी लागू होती हैँ। चौकोर स्तंभ 
नागर शैली की, अधिक कोणीय स्तम्भ-द्राविड़ शैली की तथा गोल स्तंभ बेसर शेली की “देन “है. । कई 
स्तंभ अपने विभिन्न भागों में चौकोर, गोल एवम्‌ अ्रष्टकोणीय बनाये जाते रहे । इन्हें विभिन्न शैलियों 
का सम्मिश्रण बनाया गया ।१ किन्तु स्तम्भ निर्माण की परम्परा उस समय से दिखाई देती है जबकि ये 
स्थापत्य शैलियाँ ठीक-ठीक विक्रसित भो नहीं हो पायी थौं । इतना संभव है कि काष्ठ को आघार मान- 
कर जत्र प्राचीन त्वष्टा अपने निवास अथवा बाडे बनाते रहे होंगे तो इन काष्ठकारो की स्तम्भ योजना 
को कालान्तर में प्रस्तरकारो ने स्वीकार कर लिया होगा । चेत्यों और ग्रशोक पूर्व के स्तम्भों तथा वौद्ध 
तोरणों एवम्‌ वड़ेरियों को देखकर यह बात सिद्ध हो जाती है । काष्ठकारों की स्तंभ परिकल्पना को 
भी टटोलने की कोशिश की गई है । कलश में से उठते हुए स्तंभ की मूल प्रेरणा दघी की मटको में 
रखी हुई काष्ठ मथनी से प्राप्त होने का संकेत किया गया है ।' स्तंभ शीर्षो पर जो घंटाकृति अथवा 


१. स्टू, फा० एम्पा०, पृ०७०२; ब्राउन, पर्सी, इंडियन ग्राकिटेक्चर, पृ० ५८; प्रा० भा० स्तू० गु० मं०, 
पृ० २३३-२३६. 

२. . राजन, सोन्दर के० व्ही० : इंडियन टेम्पल स्टाइल्स, पू० ६. 

३. ब्राउन, पर्सी: इंडियन भ्राकिटेक्चर, पृ० ४ के सामने प्ले० १५. 


शः 


रही है । ऐसे स्तंभ सादे एवम्‌ भ्रलंकृत, मूर्तियुक्त एवम्‌ मूतिविहीन, गोल भ्रथवा कोणीय बनाये ; 
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कमल अलंकरण दिये गये हैं, निश्‍चित ही इनकी प्रेरणा प्राचीन एकाइमीय स्तंभों से मिली होगी, जो मोयं- 
शुंगकाल में भारी मात्रा में भारत में प्रमुख घ्म-स्थलों पर बनाये जाते रहे । 


अशोक के रूपनाथ और ससाराम अभिलेखों तथा स्तंभ लेख क्रमांक ७ से यह संकेत मिलते 
हैं कि अशोक से पूर्व भी भारत में स्तंभ खड़े किये जाते रहे। वसड-वखीरा, सांकीपा तथा सलेमपुर में 
जो स्तंभ दिखाई देते हैं, वे भारी भरकम, भद्दे भर सादे हैं। ये स्तम्भ निश्‍चित ही मौयंकाल के हैं तथा 
लकड़ी के स्तंभों की ठीक-ठीक प्रस्तर अनुक्कति हैं। कुमारस्वामी ने मत प्रकट किया है कि भारत के ये 
स्तंभ एक चली ग्रा रही वास्तु शैली का प्रस्तर संस्करण है ।' 


इन एकाइम स्तंभों को दो भागों में वांटा जा सकता है। पहला भाग सूल स्तंभ स्वयं है तथा 
दुसरा भाग स्तंभ-शीप है। स्तंभ-शीषे का अघोभाग चौकी कहलाता है। यह चौकी चोकोर या वृत्ताकार 
होती रहो तथा पशु-पक्षियों एवम्‌ वनस्पति, वल्लरियो ग्रादि से अलंकृत की जाती रही । इस चौकी 
पर स्तंभ के सबसे उष्बं भाग पर वृषभ, गज, गरुड़ आदि पशु-पक्षी प्रतिमा के रूप में बिठायें जाते रहे ।* 


मालवा में केवल तीन स्थानों पर ही स्पष्ट रूप से स्वतंत्र स्तंभ प्राप्त हुए । साँचो में अशोक 
के ग्रोपयुक्त स्तंभ तथा शुंगकालीन स्तंभ के खण्डित अंश देखे जा सकते हैं। बेसनगर में शुंगकालीन हेलियो- 
डोर का स्तंभ सुरक्षित रूप में पड़ा है, यद्यपि उसका शीपं अब दिखाई नहीं देता। पठारी में एक राजपूत- 
कालीन स्तंभ इसी प्रकार अपने अस्तित्व को सुरक्षित रख पाया है । स्तंभों के शीर्ष तथा उनके परोक्ष 
वास्तु-प्रमाण विदिशा के बेसनगर क्षेत्र में पर्याप्त रूप में मिले हैं । ऐसा लगता है कि मौयकाल से 
लगाकर शूग-सातवाहन काल तक विदिशा अंचल में स्तंभ निर्माण की घूम मची हुई थी । उज्जैन के पास 
सोडंग में एक मौयंकालीन स्तंभ के अवशेष मिले हैं । मन्दसौर के पास सोंघनी में औलिकर नरेश यो धमतः 
विष्णुवर्धन की प्रशस्ति सहेजे हुए दो लाटें अभी भी ग्रस्तित्व प्रदर्शित कर रही हैं किन्तु इनका विषय घामिक 
न होने से यह हमारे ग्रध्यथन के क्षेत्र में नहीं झाती ।' 


ब. >>>. 


सरस्वती, एस० के० : इंडियन स्कल्पचर (मौयेन स्कल्पचर नामक अध्याय से ). 
२. वही ; राजन, सौन्दर के० व्ही० : इडियन टेम्पल स्टाइल्स, पू० ८२. 


३. इन स्तम्भों की विस्तार से संदर्भ सहित चर्चा आगामी अध्यायों में काल क्रमानुसार की 
गई हे । 


३ प्रद्योत-नन्द-मौयेकाल में मालवा 
एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला 


प्रद्योतकाल के पुर्व की वास्तुकला 


मालवा में प्रद्योतकाल के पूर्व भी वास्तुकला के कुछ अस्तित्व प्राप्त हुए हैं । मालवा क्षेत्र 
में मानव सभ्यता आदिकाल से लेकर श्राज तक विकसित होती चली झा रही है। इस क्षेत्र में नमंदा, 
चम्बल, काली सिंध, बेतवा, पार्वती, शिवना, रेतम, क्षिप्रा आदि नदियों के किनारे पुरापापाण, मध्यपापाण 
एवम्‌ लघुपाषाण युग के उपकरण प्राप्त हुए हैं जिनके निर्माण में भी क्रमिक विकास दिखाई पड़ता है । 
इसी प्रकार मन्दसौर, भोपाल एवम्‌ रायसेन जिलों में ऐसे अनेक शंलाश्रयों में चित्र खोजे गये हैं जो प्रागै- 
तिहाहिक मानव की ग्रवस्था पर प्रकाश डालते हैं । इसके अतिरिक्त यहां पर ताम्राइमयुगीन वस्तियां 
भी मिली हैं जिनसे उस समय फे रहवास को जानकारी का पता चलता है । इसी समय वल सथा मातृ- 
देवियों की मृणमुतियां भी प्राप्त हुई है जिनसे अनुमान लगाया जा सकता है कि लोग उनकी पूजा. करते 


थे। इसी से आगे जाकर पूजा पद्धति का क्रमिक विकास होता गया । 


प्रद्योत-नन्द-मौर्यक्कालीन मालवा--भारत की भांति मालवा का भी क्रमबद्ध इतिहास छठी शताब्दी 

ई०पू० से प्रारम्भ होता है । ऐसी संभावना है कि मालवा में हैहयों का पतन हो जाने पर उनकी 

वीतिहोत्र एवम्‌ ग्रवन्ती शाखाओं का मालवा पर शासन रहा ।' कालान्तर में अ्रवन्ती राज्य दो भागों 

में बट गया । उत्तर का म्रवन्ती क्षेत्र उज्जैन को राजघानी के रूप में मान्यता देता रहा तथा दक्षिण का 

अनूप क्षेत्र माहिष्मति को राजधानी मानता रहा ।१ अन्ततः उज्जैन के एक मंत्री पुलिक (या पुणिक) ने 

"आपने राजा को मारकर प्रपने पुत्र प्रद्योत को शासक बनाया ग्रौर इस प्रकार उज्जैन में प्रद्योत वंश का 
शासन प्रारंभ हुआ ।* 


१. पुसालकर, ए०डी० : उज्जयिनी इन दी पुराण ज, वि० व्हा०, पू० ४७६. 
` २९. निगम, श्यामसुन्दर : मालव की हृदय-स्यली अवन्तिका, पृ० ३. 
३. रायचोधरी, एच०सी० : पोलिटिकल हिस्ट्री ऑफ एंशियण्ट इंडिया, पु० ६३. 


अद्योत-नन्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मस्दिर-वास्तुकला ६१. 

यह बह समय था, जब उत्तर भारत महावीर, गौतमबुद्ध एवम्‌ अन्य कांतिदर्शी महापुरुषों के 
नेतृत्व में घामिक एवम्‌ वौद्धिक परिवर्तन की आधार-शिला रख रहा था। बौद्ध ग्रन्थ आंगुत्तर निकाय 
उत्तर-भारत में १६ महाजनपदों की सूचना देता है ।' यह जनपद निम्नलिखित हैं :--ग्रंग, मगघ, 


काशी, कौशल, वज्जि, मल्ल, चेदि, वत्स, कुर, पांचाल, मत्स्य, शूरसेन, भ्रश्वक, ग्रवन्ती, गांघार एवम्‌ 
काम्बोज । 


इन सोलह जनपदों में मगध, कोशल, वत्स एवम्‌ अवन्ती सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं । 
अवन्ती का शासक प्रद्योत एक प्रतापी और क्रोधी शासक था । इसी कारण उसे महासेन या चण्ड प्रादि 


नाम से भी पुकारा गया है । इसके समकालीन मगघ के शासक विम्वसार, कौशल के शासक प्रसेनजित्‌ 
तथा वत्स के शासक उदयन थे । 


बिम्बसार प्रद्योत से भयभीत रहता था, इस कारण उसने सुप्रसिद्ध चिकित्सक जीवक को 
उसकी चिकित्सा के लिये उज्जैन भेजा था ।* प्रद्योत वत्सराज उदयन को वंदी बनाने में सफल हो गया 
था किन्तु उदयन प्रद्योत को दुहिता वासवदत्ता को लेकर निकल भागने में सफल हो गया । इस वैवाहिके 
संबंध के परिणामस्वरुप दोनों में मधुर संबंध हो गये ।' प्रद्योत ने तक्षशिला के शासक पुष्कर-सारिन्‌ 
को पराजित करने का असफल प्रयास किया था।* मथुरा के शौरसेनी शासक अवन्ती पुत्र से प्रद्योत के 
अच्छे संवंघ थे ।५ इस जैन अनुश्रुति का कोई ऐतिहासिक आवार नहीं है कि प्रद्योत के समम महावीर 
स्वामी कुछ समय के लिये उज्जैन श्राये थे। यह तथ्य है कि उसने अपने मंत्री महाकात्यायन को गौतमबुद्ध 
को बुलाने भी भेजा था 1! गौतम उज्जन नहीं श्रा सके किन्तु महाकात्यायन वुद्ध के महान शिष्य वन गये । 
प्रद्योत के उपरान्त उसके पुत्र गोपाल ने सत्ता संभाल ली । उससे पालक ने राज्य छीन सिया |" पालक 
ने वत्स को जीत लिया और अपनी सीमाएं मगघ तक बढ़ा ली । पालक एक दुष्ट राजा था । परिणामस्वरूप 
ऋति हो गई ओर सत्ता आर्यक ने संभाली ।“ 


प्रद्योत के उपरान्त उसका वंश १३८ वर्षों तक उज्जःयनी पर शासन करता रहा । पालक ने 
२५ वर्षे, श्रार्यक अथवा ग्रजक ने २१ वर्ष, विशाखायूप ने ५० वपं तथा नंदिवर्धन ने २० वर्ष शासन किया । 


आगुत्तर, १२१३; ४२५२, २५६, २६०. 

मा० थू० ए०, पृ० ६६, 

रोस, डेविड्स : वुधिस्ट इंडिया, पृ० ४-७; वि० व्हा०, पृ० ४७८. 
वही, पृ० १०१. 

वहा, प्‌० १०१. 

स्टीवेन्सत, एस० : दी हार्ट ऑफ जैनिज्म, पू० ३३. 

मज्किम निकाय, माधुरिय सुतान्त, २।४।४. 

कानुनगो, शोभा : उज्जयिनी का सांस्कृतिक इतिहास, पृ० ४६-५०, 
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६२ प्रद्योत-नन्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर-वास्तुकला 


झन्ततः ई०पू० ४३० के आसपास मगध-राज शिशुनाग ने नंदिवर्घन को पराजित कर श्रवन्ती पर श्रपना 


अधिकार कर लिया ।' 

कतिपय इतिहासकारों का मत है कि मगघ-राज महापद्मनंद ने अवन्ती पर अधिकार किया था 1 
मगध में शिशुनाग वंश करीव ४३० से ३६४ ई०पू० तक शासन करता रहा तथा नंद वंश ३६४ से ३२४ 
ई०पु० तक ।* जहां तक मालवा का प्रश्‍न है इतना निश्चित था कि मौयेकाल के प्रारंभ होने पर यह 
मगध राज्य का एक अंग था । मोर्यकाल में भ्रवन्ती एक महत्वपूर्ण प्रान्त था तथा उज्जैन उस प्रान्त 
की राजघानी थी । मगध सम्राट्‌ विन्दुसार के समय अशोक उज्जयिनी का राज्यपाल था ।' ऐसा प्रतीत 
होता है कि अशोक के बाद मोयं साम्राज्य दो भागों में विभक्त हो गया था । एक भाग की राजघानी 
उज्जयिनी थी जहां जैन प्रभाव में सम्प्रति मौयं शासक था । जहां तक सांस्कृतिक इतिहास का संबंध है, 
ऐसा लगता है उज्जैन इस समय बोद्धमत के हाथों से खिसक कर क्रमशः जैन घमं का एक महान केन्द्र 
बनता जा रहा थो ।' शुंगों द्वारा मगघ में की गई सैनिक क्रान्ति में संभवतः अवन्ती क्षेत्र का हाथ रहा था। 
कुछ अनुभरुतियो के ग्रनुसार अन्तिम मगघ सम्राट वृहद्रथ को समाप्त करने वाले सेनापति पुष्पमित्र शुंग 


का मूल निवास विदिशा का क्षेत्र ही था ।* 
युगीन स्थापत्य विशेषताएं 


यह वह समय था जब आये और अनायं वास्तु शेलियां एक दूसरे को प्रभावित कर एकीकृत 
हो रही थीं । इस प्रकार समकालीन वास्तु-जगत विश्वकर्मा एवम्‌ मय की स्थापत्य विधाओं से परिचित 
हो चुका था । दोनों विधाओं के वारे में इतना उल्लेख: पर्याप्त है कि इस समय तक ग्रामीण निवासों 
के ही आधार पर देवालयों का निर्माण हो चुका था । प्रारम्भिक आर्य शैली के देवायतन मिट्टी, 
काष्ठ, बांस एवम्‌ ईंटों के बने होते थे, जबकि भनायं वास्तु में प्रस्तर एवम्‌ ईंटों का प्रयोग-होता था । 
झभी तक कलाविद्‌ मोटे तौर पर जो विभेद आर्य और अनाय॑ शेली में जुटा पाये हैं, वह यह है कि ग्रा 
शेली के निर्माण चौकोर तथा नायं शैली के निर्माण गोलाकार होते थे ।* कतिपय सूत्र ग्रंथ” और 
अर्थशास्त्र” के वर्णन धार्मिक प्रासादों व देवताओं के मंदिरों का उल्लेख करते हुए पाये गये । इसके वणंन 
से यह निष्कर्षं निकालना सरल हो जाता है कि ये प्राचीन मंदिर या तो विभिन्न भूमियों से 
युवत प्रासाद के रूप में या शिखर युक्‍त होते थे। इस तरह वेदकालीन सीधे-साधे निर्माणों से अपर 


१. मा० य्‌ ० ए०, पू १०२-०३. 
२. वही, पु १०२-०३. 
३. महावंश, ५।३६, १३।८; दीपवंश, ६।२१-२२. 
. कानुनगो, शोभा : उज्जयिनी का सांस्कृतिक इतिहास, पृ० ८६-६०. 
५. रेपसन, इ० जे० : के० हि० इ०, भाग १, पू० ५१२. 
६. के० इं आ०, पू० ३१५-३१६. 
७. बौधायन गृह्यसूत्र , ३1३. ६.३; भ्रापस्तंभ गृह्यसूत्र, ७२०. 
८. अशास्त्र, २४, १७, 


प्रद्योत-नन्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला ६३ 
उठकर अब मंदिर वास्तुकला ने भव्यता ग्रहण करली थी । दुर्भाग्य से इन साहित्यिक वर्णनों को पुरा- 
तत्वीय साक्ष्य देने वाला कोई भी प्रमाण हम तक अपना अस्तित्व नहीं बचा सका है । अलबत्ता भारत में 
कुछ ऐसे स्तूप भ्रवश्य खोज निकाले गये हैं जो बुद्ध-पूवे काल के वैदिक स्तुप माने जा सकते हैं । बोद्धकाल | 
जव हम चौपहले चबूतरे पर स्तूप का गोलाकार अण्ड देखते हैं तो इस सांस्कृतिक समन्वय का एक दृद्य 
सामने आता है.। श्रायं वास्तु के अधिष्ठान पर अनार्य वास्तु खड़ा दिखता दै । यह इस बात को प्रमा- 
णित करता है कि इस समय तक भारत की अनार्य विचारधारा झायों के सांस्कृतिक मूल्य को अपना प्रावार 
चनाकर अपने अस्तित्व को सुरक्षित कर रही थी । प्रार्यों के छोटे एवम्‌ सादे ग्रामीण वास्तु पर अनायं 
परिपक्व वास्तु-वैभव अपनी छटा विलेर रहा था। इस तरह वुद्ध कालीन स्तूप का आघार आर्य था और 
शीषं नायं । समन्वित रूप में यह भारतीय था। वौद्ध युग के स्तूप भहो-मोटी इंटों से ढके हुए मुरंम व 
मिट्टी के भराव वाले होते थे । 


मौयकाल में इन ईटों का स्थान शिलाखण्डों ने ले लिया था। स्तूवो के आसपास और सामने 
प्रदक्षिणा-पथ वनाये जाने लगे, जो काष्ठ निमित होते थे । मोयंकाल व गुहाम्रों का निर्माण प्रारम्भ हो 
गया था । इन गुहाओं का आवार यद्यपि काष्ठ-शिल्प था किन्तु निर्माण प्रेरणा संभवतः प्राकृतिक शैल 
गुहाओ्ों से मिली थी । नागार्जुन भौर बराबर पर्वतीय गुफाशों के नाम इस सिलसिले में लिये जा सकते हैं । 
अशोक के पूर्वे से ही एकाश्म स्तंभ खड़े करने की पद्धति जारी हो चुकी थी। इनका आधार भी काष्ठ 
था। अशोक ने तो दर्शनीय स्तंभ खड़े करवाकर परसोपोलिन स्तंभों की याद ही भुला दी । मौर्य प्रस्तर 
निर्माण पर जो ओप था वह या तो घिसावट द्वारा या वज्र लेप के प्रयोग द्वारा आता था । इस झोप 
के कारण मोर्यकालीन पत्थर घातु की भांति चमकते थे । मोयंकाल के पतन के साथ ही यह महत्वपुर्ण विधा 
लुप्त हो गयी ।* 


चैत्य भौर संघाराम भी मौर्यकाल में वनाये जाते रहे किन्तु वे काष्ठ निमित ही होते थे । 
इसी शिल्प तकनीक पर जव प्रस्तर गुहाएं व चैत्य बनने लगे तो कालान्तर में काल, वेदिसा, नासिक, 
कान्हेरी आदि की गुफाएँ सामने आई । बौद्धकाल में भिक्ष, जेतवन जैसे ग्रारामो में रहते थें । मोर्य- 
काल तक आते-आते उनके लिये वर्गाकार या आयताकार कक्षों वाले संघाराम बनाये जाने लगे । प्रस्तर 
एवम्‌ ईटों द्वारा निमित ऐसे संघारामों के अवशेष सांची में दिखाई देते हैं ।' 


प्रद्योतकाल से लेकर मोौर्थकाल तक इस सामान्य वार्तु-विधा के ग्राघार पर तत्कालीन मालवा 
की वौद्ध, जेन एतम्‌ ब्राह्मग वास्तुकला का निरीक्षग-परीक्षग करना सामयिक होगा । 


१. प्रा०.भा० स्तू० गुहा मंदिर, पृ ७५. 
२. सरस्वती, एस० के० : इंडियन स्कल्प्चर 'अमौयँन स्क्रल्पचर' नामक अध्याय से. 
३. पहाडिया, एस० एम० : बुद्धिज्म इन मालवा, पृ० ८१. 


दश प्रद्योत-नत्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसको मन्दिर-वास्तुकला 


प्राङ्‌ भोर्यकालः--उज्जेन के उत्खनन से अनेक प्रद्योतकालीन अवशेष प्रकाश में झाये । 
इनके प्राधार पर यह कहा जा सकता है कि प्रद्योतकालीन घामिक निर्माण कच्ची ईंटों, मिट्टी, बांस 
झौर लकड़ी से हुए होंगे । उत्खनन में जो पाट मिले हैं, उनसे यह निष्कर्ष निकलता है कि शीशम, काला 


झंजन भ्रौर सागवान को इमारती लकड़ी के रूप में इस समय प्रयोग किया जाता रहा ।' 


प्राङमौयंकाल में बौद्ध धर्म :- बौद्ध चर्म का मालवा में विकास भगवान बुद्ध के समय से 
हो प्रारंभ हो गया था । -हम देखते हैं कि भगवान बुद्ध के समय उज्जैन का राजा चण्डप्रद्योत था । 
उसके समय में उज्जैन में अनेक बौद्ध प्रचारक ग्रौर अनुयायी विद्यमान थे, जिनमें अभयकुमार, ऋषिदासी 
(इसीदाप्ी), ईसीदत्त, धर्मपाल, सोणकुद्टिकणं एवम्‌ महाकात्यायन आदि थे । महाकात्यायन प्रद्योत का मंत्री था। 
वह भगवान बुद्धको उज्जैन आमंत्रित करने के लिए मगध गया था किन्तु वहां जाकर वह तथागत वुद्ध का 
महान शिष्य हो गया । स्थविर महाकात्यायन ने मथुरा से लेकर उज्जेन तक बौद्ध घम का प्रचार किया था, 


किन्तु उसका अधिकांश समय उज्जेन के कांचनवन में गुजरा था ।' 


अवन्ती के वेलकुण्ड नगर से पदजितकुमार पुत्र वेणुग्राम के ऋषिदत्त (इसिदत्त) तथा कुरर के 
सीण कुटिकण्ण महाकात्यायन के प्रसिद्ध भिक्षु शिष्य थे । प्रसिद्ध गणिका प्रभावती जो पीछे भिक्षुणी 
होकर ग्रभयमाता नाम से प्रसिद्ध हो गयी थी, उज्जैन की ही रहनेवाली थी । उसका पुत्र अभय भी उस 
समय का एक प्रसिद्ध भिक्षु था। भिक्षुणी अभया भी उज्जैन नगर की ही थीं । उज्जन की ऋषिदासी' 
जीवन्मुक्ता परम साधिका मिक्षुणी थी जिसकी ४८ गाथाएं आज भी थेरीगाथा में विद्यमान है। उन्हें 
पढ़कर घर्म-संवेग एवम्‌ कर्म-सिद्धांत -का दार्शनिक ज्ञान होता था ।' 'कात्यायनी' काली श्रादि उपा- 
सिकाएं भ्रवन्ती जनपद की ही बुद्धकालीन विभूतियां थीं, जिनके नाम वौद्ध जगत में बड़ी श्रद्धा से लिये 
जाते हैं । 
भगवान बुद्ध ने संक्षिप्तीकरण का विस्तार से अर्थ करने के लिये महाकात्यायन को श्रेष्ठ कृत्व 
(एतदग्न), सोणकुटिकण्ण को सुवकता (कल्याण वाबकरण) तथा काली उपासिका को अनुश्रव श्रद्धालु की. 
उपाधियाँ दी थीं । गांगुतरनिकाय में उल्लेख है कि एक बार महाकात्यायन 'तेलएनालि' नामक नगर 
सें गये । उन्हें भिक्षा प्राप्त नहीं हुई । तव एक दरिद्र व्यापारी की श्रद्धालु कन्या ने श्रपने केश बेचकर 
उनकी भिक्षा का प्रबन्ध किया । महाराज चण्उप्रद्योत को जब इस घटना का ज्ञान हुआ तो उन्होंने 
उस कन्या से विवाह कर लिया । इससे उसे गोपाल नामक पुत्र हुआ, जो चण्ड के वाद उज्जैन का 
शासक बना ।' 


इं० आ० रि० (१६५७-५८), पृ० ३४, 


१. 

२. मा० थू० ए०, पृ० ११५. 

३. भिक्षु घमंरक्षित : उज्जैन की बौद्ध परम्पराएं (उज्जयिनी दर्शन, १६८०), पृ० ५७. 
४, वही. 

५, विर स्मृ ग्रं०, पृ० ५१७, 


प्रयोत-नन्‍्द-मोयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर-वास्तुकला ६५ 

महाकात्यायन एक प्रभावी व्यक्ति थे । ` उनके अनुरोध पर मालवा में वौद्ध धर्म के प्रचार को 
कठिनाइयों को देखते हुए भगवान बुद्ध ने संघ के नियमों में प्रमेक सुझावों को स्वीकार कर लिया या। उस 
समय उज्जैन और कुररगृह वौद्ध धर्म के प्रमुख केन्द्र थे ।' 


प्रयोतकालोन बौद्ध निर्माण :--मालवा क्षेत्र में प्रयोतकाल में कोई स्तूप बनाये गये अथवा नहीं, 
यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता है। फिर भी लेखक द्वारा कुछ ऐसे स्तूपो की चर्चा की गयी है, 
जिन्हें प्राङ मौयं कहा गया है ।* 


उज्जैन में वेश्या टेकरी पर एक बड़ा स्तूप था । यह अब लगभग समाप्त हो गया है । इस 
टेकरी का नामकरण अशोक की वेश्य पत्नी की स्मृति को ताजा रखता है। ऐसी मान्यता प्रकट की गयी 
है कि यह स्तूप प्राइमौर्य काल का है। पाली ग्रन्थों में इस विशाल स्तूप का कोई उल्लेख नहीं है। अतः 
यह शायद उत्तर-प्रद्योतकाल से संबंधित रहा होगा, क्योंकि निम्नलिखित आघारो पर इसे मौर्य पूर्व 
काल का भी माना जाना चाहिये :-- 


१) स्तुप के निर्माण में काली मुरंम व मिट्टी का प्रयोग हुआ है । यह प्रयोग बहुत सघनता 
त्‌ मु 
से हुआ है जबकि मौयंकाल में इंटो की सघनता होती है । 


(२) वेश्या टेकरी की इंटें ५६.५ ५ ४६ १ ९.५ और ५६.५५ ३६ % ८.६ सेन्टीमीटर की हैं 
जबकि मौर्यकाल की सांची और भरहुत की इटे ३० १ ३० १ ८.५ तथा ३५ १ २६ »५७.५ सेन्टीमीटर भ्राकार 
की हैं। इंटो का बड़ा आकार उन्हें मौर्य-पूर्व काल का सिद्ध करता है । 


(३) वेश्या टेकरी के स्तूप की इंटे पुरी तरह पकी हुई नहीं है जवकि मोयंकाल की इंट पूरी 
तरह पकी हुई हैं । न 

(४) लोरिया नंदनगढ़ में जो बौद्ध स्तूप प्राप्त हुए हैं, वे निविवाद इससे मोयं-पुवे काल के 
माने जाते हैं । यहां स्तूप का अंड भाग ऊपर की ओर सकड़ा होता चला गया हे । वंश्या टेकरी के 
आधार पर निरीक्षण करने पर हमें ये ही वातं इस स्तूप में ज्ञात होती हें । वेश्या टेकरी के इदे-गिदे परिखा 
की विद्यमानता है। मोौयंकाल के स्तूपों के ग्रासपास कहीं भी परिखा दिखाई नहीं देती । उज्जैन के उत्खनन 
से ज्ञात होता है कि प्रद्योतकाल में परिखायें नगरनिवेश का एक परिहायं अंग रहीं ।' 


(५) वंश्या टेकरी के स्तूप के अवक्षेपो में कोई विशिष्ट प्रस्तर सामग्री प्राप्त नहीं हुई है । 
इससे यह अनुमान लगाना सहज है कि रतूप के छत्र, हभिका एवं अन्य विशिष्ट भाग लकड़ी अ्रथवा हाथी 
दांत के होंगे, संभव है स्तूप के ये ग्रवयव न भी रहें हों । दोनों ही स्थितियों में स्तूप प्राइमोर्यकालीत 
सिद्ध होता है । 

१. कानुनगो, शोभा : उज्जयिनी का सांस्कृतिक इतिहास, पु० ५६-५७. 
२. मा० क० स्था०, अध्याय २ के अन्तरगत 'स्तूप' शीपेक का विवरण, 
३. इ० आ० रि० (१९५६-५७); पू० २०; इं० आ० रि० (१६५७-५८), १० ३४, 


६६ प्रद्योत-नन्द-मौर्यकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला 


(६) स्तूप के अवशेषों से जो पुरातत्वीय सामग्री विशेषतः आहत मुद्राएं प्राप्त हुई हैं, वे भी उसकी 
पुरातन्ता का साक्ष्य देती हँ । 


इन समस्त तको के आधार पर यह कहना अत्यन्त समीचीन है कि बेश्या टेकरी का स्तुप प्रद्योत 
के वाद एवम्‌ मौर्यकाल के पूर्व निमित हुआ होगा । 


देव्या टेकरी के स्तूप की स्थापत्य विशेषताएं निम्नलिखित हैं :-- 


(१) इसमें गारे और काली मुरंम का भरपूर प्रयोग हुआ है । 


(२) जहां भारत के अन्य स्तूपों को सामान्य विश्व से प्रदक्षिणा पथ द्वारा दूर रखा जा कर उसकी 
पवित्रता को कायम रखा जाता था, वहां उज्जैन में मौलिक रूप से यह कार्य परिखा द्वारा 
सम्पन्न किया गया था । परिखा के ऊपर एक थोड़ा-प़ा मार्ग पुल के रूप में स्तूप तक पहुंचने 
के लिये रखा गया था । 


(३) स्तूप की इंटे आकार में मौर्य ईंटों की अपेक्षा बड़ी एवम्‌ तुलनात्मक रूप में अर्ध-पकी थी । 


(४) वेश्या टेकरी के स्तूप का व्यास लगभग ८७५ सेन्टीमीटर था । पुराबिदों की यह धारणा है 
कि इसकी ऊंचाई २५० सेन्टीमीटर से अधिक रही होगी । 


(५) अधिक गारे, मुरंम और अध-पकी ईटों के प्रयोग से यह स्तूप पीपरहवा के स्तूप के तुल्य 
बेठता है । इसी प्रकार कला ओर आकार-प्रकार की दृष्टि से वह लोरिया नन्दनगढ़ स्तूप के 
समान है । चूंकि पीपरहवा और लोरिया के स्तुप मोयं-पुर्वकाल के सिद्ध हो चुके हैं, अतः 
वेशया टेकरी का स्तुप भी प्राङमौर्यकालीन होना असिद्ध नहीं होता । 


वैद्या टेकरी के अतिरिक्त उज्जैन में दो स्तूप और प्राप्त हुए हैं । एक है तुलावटी टेकरी का स्तूप 
और दुसरा कंकड टेकरी का स्तूप । ये स्तूप भी वेश्या टेकरी की ही भांति वर्तमान उज्जैन के उत्तर-पूर्व में स्थित 
हैँ । इन स्थलों पर जो अवशेष हैं उनसे इनका वैश्या टेकरी के स्तूप का समकालीन होना पाया जाता है, किन्तु 
अधिक प्रमाण अब अतीत के अंधेरे में लुप्त हो चुके हैं । 


महावग्ग में कनकगिरि पर विशाल बौद्ध स्तूप का उल्लेख आया है ।' ऐसी धारणा प्रकट कौ गयी हैं 
कि वेश्या टेकरी का स्तूप संभवतः यही स्तूप रहा होगा ।? अशोक की वैश्य पत्नी को विशिष्ट प्रिय होने 
एवम्‌ उसके द्वारा इसका जीर्णो द्वार किए जाने के कारण इसका नाम वेश्या टेकरी पड़ गया होगा। यदि यह 
नात ठीक है तो बुद्ध वंश के इस कथन को विचार के लिए ग्रहण करना होगा कि तथागत के परिनिर्वाण के 
उपराम्त उनकी आसनी और आस्तरण अवत्ती को प्राप्त हुए थे और उन पर उज्जैन में एक विशाल स्तूप 


= 


निमित किया गया था ।२ यह स्तुप वेश्‍या टेकरी का स्तूग ही है, यह निश्चित ख्य से नहीं कहा जा सकता । 


१. महावग्ण. 
२. उ०द० (१६८०), पु० २९. 
३. निसीदनं अवन्तिपुरे रटूठे अत्यरणं तदा । बुद्धवंश, २८. 


प्रद्योत-नन्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला ६७ 
स्थिति चाहे जो भी रही हो, यह सब संकेत इस वात का प्रमाण देते हैं कि मौयंकाल से काफी पूर्व उज्जैन में 


बौद्ध स्तूपों के निर्माण का सिलसिला जारी हो गया था । 


प्रद्योतकाल में बौद्ध धर्म की विद्यमानता और व्यापकता को देखते हुए वौद्ध विहारों की कल्पना की 
जाना सहज ही है । लगता है कि वैश्या टेकरी के आसपास ही कहीं भिक्षुओं का निवास रहा होगा । इन विहारों 
का कोई पुरातत्वीय प्रमाण तो उपलब्ध नहीं है, किन्तु कुमार टेकरी के उत्खनन से उज्जैन में जो शमशान 
भूमि प्राप्त हुई है, उसे विद्वानों ने वौद्ध भिक्षुओं से सम्बधित किया है । इसी प्रकार उज्जैन के निकट पानविहार 
ग्राम में भी प्राचीनकाल में किसी वौद्ध विहार के होने की संभावना प्रकट की गई है, यद्यपि इस संभावना का 
आधार पुरातत्वीय न होकर विशुद्ध भाषागत ही है । (चित्र पृष्ठ क्र. ४२ पर) 


प्राङ्मौर्येकाल ए वम्‌ जैन धम 


जैन घमं वस्तुतः भारत में ईमा की कई वाताब्दियों पूर्व से प्रचलित निवृतिमार्गीय विचारधारा 
की एक अत्यन्त ही सार्थक अभिव्यक्ति रहा है । इस कल्पना का कोई आधार नहीं है कि तीर्थकर महावीर 
के पूर्व मालवा में जैन धमं प्रचलित भी था अथवा नहीं । महावीर का समकालीन अवन्ती का राजा चण्डप्रद्योत 
था । जैन अनुश्ुतियां उसे महावीर का अनुयायी मानती हैं । इस वात के अपुष्ठ-आनुश्रुतिक जैन प्रमाण हैं 
कि प्रद्योत के आमंत्रण पर महावीर उज्जयिनी आये थे और यहां के अतिमुक्तक दमशान में कुछ समय 


साधनारत्‌ रहकर अपनी निवृति एवम्‌ अपरिग्रहशील साधना का व्यावहारिक संदेश उन्होंने अवन्तीवासियों को 
दे दिया था ।* 


इन अनुश्रुतियों का यह भी कथन है कि प्रद्योत ने उज्जैन में जीवन्त स्वामी की प्रतिमाएं स्थापित की 
थीं । ऐसी प्रतिमाएं उसने दशपुर और विदिशा में भी स्थापित की थीं । प्रद्योत का पुत्र गोपाल भी जैन मत 


का अनुयायी था । इन सारे तथ्यों से यह ज्ञात होता है कि मोयं-पूर्वकाल में मालवा में जैन मत प्रभाव रखने 
लगा था 1 


जहां तक मन्दिर वास्तुकला का प्रश्‍न है, यह कहना अत्यन्त ही कठिन है कि कोई जैन देवालय 
प्राङ्मोर्यकाल में बनाये गये थे । पर यह कल्पना सहज है किं प्रद्योत द्वारा स्थापित जिन मूर्तियों के आसपास 
किसी न किसी प्रकार का वास्तु अवश्य रहा होगा । 


उपयु वत वर्णन का अन्य कोई समकालीन प्रमाण नहीं होने से यह विवरण अधिक विश्वसनीय नहीं 
साना जा सकता । 


प्राङ्मौर्यकालीन-मालवा में शेवधमं 


पौराणिक मान्यताओं के अनुसार ईसा से कई शताब्दियों पूर्व मालवा ब्राह्मण घर्म के प्रभाव में 
रहा । पुराणों के वर्णन से ज्ञात होता है कि आर्यो की इक्ष्वाकु एवम्‌ हैहय शाखाएं प्राचीन अवन्ती क्षेत्र में 


१. मा०्क०स्था०; पू० 2 
२. स्टोवेन्सन एस : दी हार्ट आफ जेनीज्म, पु० ३३. 
३. जैनतीर्थ सर्वसंग्रह, पु० ३२२. 


द्द प्रद्योत-नन्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला 
आकर वसो और यहां भार्गव आदि ब्राह्मण वंशों के सहयोग से वैदिक धमं तथा ब्राह्मण मतों का प्रचार-प्रसार 
किया । इस प्रचार-प्रसार के परिणामस्वरूप इस क्षेत्र की आर्येतर जातियां ब्राह्मण संस्कृति के प्रभाव में 
तिपय उत्खननों से ज्ञात होता है कि भ्राङ्मौर्यकाल में मालवा में यज्ञों एवं अग्नि अचन का काफी 
महत्व रहा होगा ।' ईस्वी की छठी शताव्दी तक आते-आते ब्राह्मण धर्म की शेव शाखा अपना कुछ प्रभाव 
स्थापित करने में सफल हो गर्यौ । अवन्ती के प्रागैतिहासिक केन्द्र माहिष्मती में शैव मत ईसा पूर्व छठी 
हाताब्दी तक अपना प्रभाव जमा चुका था। कुछ पुराणों के अनुसार उज्जैन तथा माहिष्मती उस समय शेव 
घम्‌ के केन्र वन चुके थे। उज्जैन एक महत्वपूर्ण धामिक केन्द्रके रूप में उस समय उभर आया। 
स्कन्दपुराण के अनुसार प्राचीनकाल में इसके इदं गिर्द एक विशाल वन था, जहां विभिन्न पौराणिक 
देवी-देवता मुक्त संचरण भौर तपस्या करते थे ।* उज्जैन के आसपास का यह वन महाकाल वन 
कहलाता था पौराणिक मान्यताएं कहती हैं कि इस बन में अनेक शिवलिंग विद्यमान थे । 


भागई । क 


इन अनैतिहासिक अथवा अधं-ऐतिहासिक पौराणिक वर्णों के आधार पर दिवलिंगो की विद्यमानता 
पर विइवास करना कठिन है । फिर यह कहना और भी कठिन है कि क्या ये शिवलिंग किसी न किसी प्रकार 


के देवालयों तथा मन्दिरो में स्थापित रहे होंगे । 


उज्जैन में प्रद्योत के समय में महाकाल मन्दिर का सन्दर्भ पाया जाता है । ऐसा प्रसंग प्राप्त होता 
है कि महाकाल मन्दिर में मानव मांस का विक्रय होता था जिसे रोकने के लिए प्रद्योत के अनुज कुमारसेन 
को दिवंगत होना पड़। था । मानव मांस की कहानी शवों के प्रति जैन घृणाभांव का प्रतीक हो सकती है और 
शैवधर्म एवम्‌ परम्पराओं के सूक्ष्म परीक्षण के उपरान्त अविश्वसनीय भी लगती है; किंतु हमारे अध्ययन की 
दृष्टि से यह महत्वपूर्ण तथ्य है कि प्रद्योतकाल में उज्जैन में एक महाकाल मन्दिर था । इस मन्दिर की वास्तु- 
कला अथवा विशेषताओं पर प्रमाणों के अभाव में कुछ भी कहा जा सकना संभव नहीं है ।* 


१. इन उत्खननों में कायथा, महेश्वर, नावड़ाटोड़ी व दंगवाड़ा के उत्खनन सम्मिलित हैं । 

२. स्कन्द (आवन्त्य), १।६,७०. 

३. वही, ७७३३; १।३१-३२. 

४. प्रधान, एसः क्रोनोलाजी ऑफ एन्शियंट इंडिया, पु० ७२. 

५. मालवा क्षेत्र पुरातत्वीय दृष्टि से भी आदिकाल से शैव उपासना का केन्द्र रहा है । मालवा में इन्द्र 
उपासना बैदिक काल से याने ४००० वर्ष पूर्वे से ही नहीं बल्कि उससे पूवं से चली आ रही है। 
धनुर्घारी विकराल रुद्र के शैलचित्र भीम बेटका से 11! ह-१६, 1 £ -१६ तथा सांची गा ४ शेलाभ्रथो 
में मिले हैं । महेदवर और दंगवाड़ा के पात्रों पर भी उसका चित्र वना है । (अग्रवाल समाज उज्जैन 
सिंहस्थ स्मारिका में वि० श्री० वाकणकर का लेख उज्जयिनी, पृष्ठ २ "“मिंहस्थ १६५०”). 


अद्योत-नन्द-मौयकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला ६ 


प्रद्योत-नन्द मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला. 


इस विषय का एक चोंका देने वाला प्रमाण अभी चल रहे दंगवाड़ा उत्खनन से प्राप्त हुआ है । 
दंगवाडा की ताजी उपलब्धि पर टिप्पणी समीचीन है ।' 


मातृदेवियों की उपासना 


मालवा में मौर्यकाल के पूर्व ही मातृशवित की उपासना विद्यमान थी । जावरा मल्लवार में दूध की 
धारा बरसाने वाली मातृदेवी का चित्र मिला है। नावड़ा-टोड़ी के उत्खनन में भू देवी का एक चित्र मृद्‌ भाण्ड 
पर प्राप्त हुआ है । मिटूटी के टूटे पात्रों पर इसी प्रकार दंगवाड़ा और कायथा में भी चित्र मिले हैं ।* 


मातृदेवियों की उपासना भारत के लिये एक प्राचीन धार्मिक विधा रही है। सिन्धु घाटी सभ्यता 
के जो अवशेष रोपड़ से लोथल तक और कवेटा से कलिबंगा तक प्राप्त हुए हैं, उनमें मातृदेवियों की मृणमूर्तियां 
उपलब्ध हुई हैं वे यह संकेत देती है कि शिव जैसे देवता की पूजा की भांति ही मातृदेवियों की पूजा भी ईसा 
से जगभग २००० वर्ष पूर्व विद्यमान रही है । अनेक विद्वानों की यह धारणा है कि ये मातृदेवियां शक्ति का 
प्रतीक हैं । शक्ति की उपासना का यह क्रम आर्येतर और वेदों से पूर्व का है । स्थापत्य की दृष्टि से कहीं भी 
यह प्रमाण उपलब्ध नहीं है कि शिव जैसी मूर्तियां और शक्ति की उपासना के निमित्त कहीं देवालय वनाए गए 
हों । हडप्पा, मोहनजोदडो, चन्हृदड़ो जैसे सिन्धु घाटी सभ्यता के महत्वपूर्ण स्थलों पर एक भी निश्चित 
देवालय के भग्नावशेष प्राप्त नहीं हुए हैं । संभव है, निवास-गृहों के भीतर कहीं कोई पूजा स्थान रहा हो 
निर्णायक रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । मालवा क्षेत्र के प्रागैतिहासिक काल के बारे में भी यही निष्कर्ष 


निकाला जा सकता है । 


१. उत्खननकर्ता वी० एस० वाकणकार के अनुसार निखात क्रमांक ७ के बस्तर में आः णा से ३८०० वर्ष 
पूर्व के एक गृह मन्दिर का प्रमाण मिला है । एक कमरे में मिदी के एक पादपीठ पर तीन आलों वाला 
छोटा मन्दिर मिला है । जिसमें से एक में पक्की इंट रखी हुई पाई गई । इन ईंटों पर देव प्रतिमाओं 
को प्रतिष्ठित किया गया था । कोणाकृति गोल आकार की एक प्रतिमा मिली है जिसमें ऊपर 
सरलीकृत मुखाकृति रखी हुई थी। पादपीठ पर मिट्टी के छोटे-छोटे दीप रखे हुए पाये गये थे 1 
आटले के नीचे विविध आकारों के चित्रों से युवत कटोरे मिले हैँ । संभवतः ये देवताओं के लिये 
प्रसाद समर्पण के लिये रखे गये हों । इस प्रकार यह भारत का अभी तक के प्राप्त प्राचीनतम मंदिर 
माना जा सकता हैं। यहां जमीन को समतल कर एक यज्ञ कुण्ड भी बनवाया गया था, जिसमें जली 
हुई समिधा भी उपलब्ध हुई है । कुण्ड की उत्तरी और तीन मात्र देवियों की प्रतिमाएं तथा अनेक 
मिट्टी के दीप मिले हँ । मन्दिर के मध्य में मिट्टी का देवपीठ भी मिला है । संभवतः यह भी आद्य 
ऐतिहासिक गज पृष्ठाकार मंदिरों में सब से प्राचीनतम है । 

निखात क्रमांक दो में आगे उत्खनन होने पर चार यज्ञ कुण्ड और मिले हैं, जिनमें दो चोखट 

एक वृक्षाकार और एक अधं-वृक्षाकार है । यह कुण्ड के पास तांबे की घंटी, आहुति के लिए धान्य भरे 
पात्र व एक मुद्रा ब्राह्मी लिपि में मिली है जिस पर 'वेदिस' लिखा हुआ है । [विक्रम विश्व- 
विद्यालय वाषिक प्रतिवेदन (१६७६-८०) पृष्ठ १७-१८] ये सारी मान्यताएं वि० श्री वाकणकर की हैं । 
२. अग्रवाल समाज उज्जैन : सिहस्थ स्मारिका (१९८०) में वि० थी वाकणकर का लेख, उज्जयिनी, 


पृ० २. 


भद्योत-नन्द-मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला 


७१" 
'मौयकाल में बौद्ध धम एवम्‌ स्थापत्य 


मालवा क्षेत्र में बौद्ध धर्म का तीव्र प्रसार मौर्यकाल में हुआ। उस समय उज्जैन, विदिशा एवम्‌ 
'कसरावद बौद्धधर्म के प्रमुख केन्द्र थे । अनुथ्रुत्यानुसार राज्यपाल के रूप में रहते हुए मौय राजकुमार अशोक 
नेही विदिशा की एक वैद्य कन्या वेदिशा देवी से विवाह «किया, जिससे उन्हें महेन्द्र एवम्‌ संघमित्रा प्राप्त 
हुए । उज्जैन की वेश्या टेकरी उस वैश्य रानी का स्मरण कराती है । अशोक के मगध चले जाने पर वेदिशा 
देवी ने प्रवृज्या ले ली थी एवम्‌ सांची में एक संघाराम का निर्माण करवाया था। अशोक के राज्यकाल में 
महेन्द्र और संघमित्रा बौद्ध घमं प्रचारार्थं थरी लंका गये थे । अशोक मालवा को फिर भी नहीं भूल पाया । 


संभवतः उसने सांची के विशाल स्तूप का निर्माण करवाया और वहां एक सिंह-शीपं-युवत प्रस्तर स्तंभ खड़ा 
करवाया ।' 


चौद्ध स्थापत्य 


मौयंकालीन बौद्ध निर्माणों को तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है: (१) स्तूप-चेत्य, 
(२) विहार-संघाराम और (३) स्तंभ । 


स्तुप निर्माण :--मौयंकाल स्तूपों के अवशेप उज्जैन, सांची, महेदवर और कसरावद में उपलब्ध हैं । 


उज्जेन : यद्यपि उज्जेन की वेश्या टेकरी स्तूप के प्राङमौयंकालीन होने के काफी तर्क दिये गये 
गये हैँ फिर भी निर्णायत्मक रूप से ऐसा सिद्ध किया जाना निदिचत प्रमाणों के अभाव में संभव नहीं है । 
कानीपुरा के इस विशाल स्तूप को लोकानुश्रुति वैद्या टेकरी के नाम से पुकारतों है। अधिक संभव है कि 
अशोक की वौद्ध पत्नी वेश्या कन्या वेदिसा देवी ने इसका पुननिर्माण करवाया हो। यदि महावर्ग वणित 
स्तूप यही है तो इसके पास ही उक्त ग्रन्थ में वणित दो लघु स्तूपो के निश्चित प्रमाण टीलो के रूप में आज 
भी उपलब्ध हैँ । इनके वारे में मनोहरलाल दलाल“ की यह धारणा है कि ये दोनों मौयंकालीन रहे हैं और 
इन में एक का संवंध अशोक के पुत्र महेन्द्र से तथा दुसरे का संबंध अशोक की कन्या संघमित्रा से रहा 
था। ये दो स्तूप क्रमशः तुलावती टेकरी वेश्या टेकरी से लगभग १०० मीटर पश्चिम की ओर तथा 
कंकड़ टेकरी उससे लगभग उतनी ही दूर नेकृत्य की ओर स्थित है । यह मान्यता प्रकट की गई है कि वेश्या 
टेकरी की भांति से स्तूप मुरम युवत काली मिट्टी से भराव देकर वनाये गए थे तथा इस भराव के ऊपर 

इंटों का आवरण डाल दिया गया था।५ 


लेखक ने स्वयं वेश्या, तुलावती और कंकड़ टेकरियों का निरीक्षण किया है। वेश्या टेकरी के 
चारे में वह उतके प्राइमौर्यकालीन होने के तकं से सहमत है किन्तु तुलावती और कंकड़ टेकरी के वारे में कोई 


१. महावंश, ५।२०९-१०; ५।२; वौद्ध संस्कृति, प० ३६-३८; दीपवंद्य ८. 

२. माण्सां० प्‌० २४. 

३. मा०क० स्था०, ग्र०-५ (स्तूप) ए०रि०आ० डि० स्वा० स्टे० (१९३८-३९) प्‌० ३४. 
४. मा०क०स्था०, पृ० ७५. 

५. मा०क०स्था०, प्‌ ७५, 
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निर्णय लेना कठिन है । ये दोनों टेकरियां अब केवल मिट्टी के टीले जैसी रह गयी हैं । उनका गोलाकार 


अस्तित्व उनके कभी स्तूप रहने का प्रमाण अवश्य देता है किन्तु दोनों ही टीलों पर इंट का एक खण्ड भी 


उपलब्ध नहीं है जिससे उनके समय का ठीक-ठीक अनुमान लगाया जा सके। आसपास काफी तलाश 


करने पर एक भी ऐसा प्रस्तर खण्ड नहीं मिल सका जो मौयंकाल होने का प्रमाण देता हो । इस कारणे केवल 
पूर्वापुराविदों के इस निष्कर्ष को मानने के अलावा कोई चारा ही नहीं रह जाता कि ये दो स्तूप मोर्यकालीन 
है. कि तुलावती टेकरी वाला स्तूप अधूरा ही छोड़ा गया था। यह 


थे। यह तर्क भी दिया गया है ही 
तक भी प्रमाणो के अभाव में स्वीकार नहीं किया जा सकता । हमारी दृष्टि में कंकड़ टेकरी वाला स्तूप 
तुलावती टेकरी की उपेक्षा अधिक अधूरा दिखाई देता है । वर्तमान में जो स्थिति है उसके आधार पर तो दोनों 


ही अधूरे दिखाई देते हैं । 


सांची-_सांची प्रसिद्ध बौद्ध स्मारक १००० सेन्टीमीटर ऊंची पहाड़ी पर २३०२८ उत्तर एवं ७७१४८ 
पूर्व में स्थित है। ये सारे विशव में अपने धार्मिक एवम्‌ पुरातत्वीय महत्व के लिए प्रसिद्ध है। सांची के दान 
अभिलेखों से ज्ञात होता है कि इस स्थान का प्राचीन नाम काकणाव अथवा काकणाय था। स्तूप संख्या १ 
को पादवेदिका पर खुदे हुए ई० ४१२-१३ “और ४५०-५१ के गुप्त काल के लेखों में इसका नाम काकनद 
उत्कीर्ण क्रिया गया है । यह सचमुच एक आश्चय का विषय है कि ह्लेनसांग ने सारे भारत के बौद्ध तीर्थ 
स्थलों का जहां पर्याप्त वर्णन किया है, वहां उसने सांची के बारे में एक शव्द भी नहीं लिखा है। ईसा की 
७वीं शताब्दी के एक लेख में इसका नाम बोटथी पर्वत आता है । 

बौड-ग्रन्थो ने सब से पहले सांची पर बौद्ध निर्माण के साहित्यिक प्रमाण प्रस्तुत किये हैं। सिंहली 
बौद्ध साहित्य में वर्णन है कि सम्राट्‌ अशोक का पुत्र महेन्द्र जब अपनी माता से मिलने विदिशा गया तो उसकी 
माता श्रीदेवी उसे उसके द्वारा निमित वेदिसगिरि विहार में ले गयी । बेदिसगिरि विहार को सिंहली वौद्ध 


साहित्य में कहीं कहीं च॑ त्यगिरि भी लिखा गया है।' सांची में यद्यपि अनेक छोटेन्मोटे स्तूपों के अवशेप हैं। 
किन्तु यहां से ३ स्तूप अत्यन्त प्रधान और पूर्ण हैं । इन में स्तूप ऋ० १ प्रधान अथवा महास्तूप है 1. ग्रह स्तूप 


अशोक के द्वारा निमित किया गया था । स्तूप ऋ० दो और तीन भी मौयेकाल में ही बनाये गये थे। इन स्तूपों 
का पुननिर्माण एवम्‌ परिवर्धन पर्याप्त रूप से शुंगकाल में सम्पन्न हुआ। 


प्रदन यह उठता है कि इस स्थान पर स्तूप क्‍यों वनाया गया ? इस स्थान का भगवान वुद्ध 
के जीवन से कोई संबंध न था । बौद्य साहित्य से विदित होता है कि अशोक उज्जयिनी में राज्यपाल 
का कार्य करता रहा। उसके वाद वह विदिशा गया तथा वहां के सेट्ठी की पुत्री से विवाह कर लिया । 
संभवतः इस कारण उस स्थान का महत्व हो गया और अशोक द्वारा स्तूप तथा स्तंभ का निर्माण किया गया । 
दुसरा कारण यह हो सकता है चार महामार्गो के चौराहे पर स्थित सांची को उपयुक्त स्थान समझा गया । 
पाटलिपुत्र से कौशांबी होकर तथा उज्ज न-सांची होकर राजमार्गे भारतीय समुद्र के पश्चिमी बन्दरगाह भड़ौंच 


१. देवला मित्र : सांची, पृ० १-३० 

२. नरेन्द्र नाथ : आर्कोलाजिकल म्यूजियम सांची, पृ० ३. 

३. मा० सां०, पू० २९. 

४. अग्रवाल वासुदेवशरण : इंडियन आर्ट, पु० १०३-११०; माण्सां०, पू० ६०; देवला मित्र : सांची, 
पृ० १-२. 
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जाया करता था। मथुरा से भी उज्जैन के लिये विदिशा होकर जाना पड़ता था । इस तरह सांची का भूभाग 
एक राष्ट्रीय चौराहा था जिसके महत्व को ध्यान में रखकर अशोक ने स्तूप निमित किया होगा। सांची के 


मुख्य स्तूप का कोई संबंध नहीं था । अशोक ने इसे पूजा हेतु निमित किया ।' महास्तूप के निकट लेख-युक्त एक 
स्तम्भ अशोक ने खड़ा करवाया था । 


महास्तूप अर्थात्‌ स्तूप. क्रमांक १ प्रारंभ में केवल १७५ सेन्टीमीटर व्यास और ८७ सेन्टीमीटर 
ऊंचाई का था । इसका अण्ड सूखी कच्ची इंटो का था। इसका आकार अधंवृत्त लिये हुए था। इस के नीचे 
के भाग में १५ सेन्टीमीटर की दूरी पर लकड़ी की वेष्टिनी बनी हुई थी । कतिपय विद्वानों की यह धारणा 
रही है कि अशोक ने तथागत के अवशेपों को सुरक्षित रखने वाले आठ बड़े स्तूपो को खुलवाकर उनमें रखे 
अवशेषों को कई भागों भे बाँट कर उन पर कई स्तूप बनाये थे । सांचो का स्तूप भी उनमें से एक था। किन्तु 
कनिंधम ने महास्तूप का जो वोरिंग किया था । उससे किसी भी प्रकार के भस्मावशेष प्राप्त नहीं हुए 1 
इससे यह ज्ञात होता है कि सांची का महास्तूप विशुद्ध स्मारक स्तूप था भोर घामिक उद्देश्यों को लेकर 
उसका निर्माण किया गया था । शुंगकाल में महास्तूप का परिवर्धन-परिवर्तन सम्पन्न किया गया । इससे स्तूप 
का आकार लगभग दूना हो गया । मौर्यकालीन प्राचीन स्तूप को शिलाओं से आच्छादित किया गया । कालान्तर 
में इन शिलाओं पर १० सेन्टीमीटर मोटी कांक्रीट की खोल चढ़ाई गयी जिसके कारण आज इस स्तूप का 
व्यास ३१५ सेन्टीमीटर और ऊचाई १३५ सेन्टीमीटर हो गई। शू'गकाल में काष्ठ वेदिका का निर्माण 
करवाया गया ९ साथ ही हमिका भी निमित की गई। 


आज जो महास्तूप दिखाई देता है वह अपने मूल रूप की भांति “त्रिमेधि” है। सबसे नीचे भूमिः 
तल, उस पर आधार और उस पर हमिका है । अण्ड का आधार ३८.७५ सेन्टीमीटर है । इस आधार के आसः 
पास चारों ओर लगभग १५ सेन्टीमीटर चौड़ा प्रदक्षिणा-पथ है । भूमितल से इस पथ पर पहुंचने के लिए २५ 
सीढ़ियां हैं, जिन्हें दोहरा सोपान दिया गया है । स्तूप के भूमितल प्रस्तर द्वारा निमित हैं। भूमितल पर स्तूप 
से ३१ सेन्टीमीटर की दुरी पर एक मण्डलाकार महावेदिका है जो २६.५ सेन्टीमीटर ऊ ची है । इस वेदिका में 
५-५ सेन्टीमीटर की दूरी पर २२.५ सेन्टीमीटर ऊचे स्तंभ हैं जिन्हें आपस में ५ सेन्टीमीटर ऊ ची तीन 
सूचियों से जोड़ा गया है। ये स्तंभ ५ सेन्टीमीटर ऊचे प्रस्तर ऊप्णीशों से ढंके हुए हैं। इस प्रकार ये ` 
ऊ चाई में महावेदिका के तुल्य हो जाते हैं। यह महावेदिका यद्यपि बड़ी सादी है किंन्तु अत्यन्त ही प्रभावोत्पादक 
हे 


पर्ती ब्राउन के मत में यह मौर्यकालीन निर्माण कला की सबसे प्रभावी निर्मिति है । महास्तूप का 
ऊपरी हिस्सा सपाट है, जिसका व्यास ६५ सेन्टीमीटर का है । इस ऊपरी भाग पर एक चौकोर हमिका स्थित 
थी जिसकी वेदिका की प्रत्येक भुजा ५३.७५ सेन्टीमीटर और कोण रेखा ७७.५ सेन्टीमीटर थी। इस हमिका 
में जो स्तम्भ प्रयुक्त हुए वे लगभग २५ सेन्टीमीटर ऊचे रहे । महावेदिका के स्तम्भो की भांति ही वे सूचियों 
ओर ऊष्णीक्षो से युक्‍त रहे ।* 


१. रीस डेविड्स : बुद्धिस्ट इंडिया पु० १३१; प्रा० भा०स्तू०गु०म०, पृ० ६२-६३. 
२. ब्राउन पर्सी : इं०आ०; पृ० १६; माण्सा० पृ० २९. 

३. मा०क०स्था, अ० ५ (स्तूप) 

४. इं०आ०पृ० , १६. 
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महावेदिका चारों दिशाओं में चार तोरण द्वारों से युवत है । शुगकाकालीन होने से इन 
तौरण द्वारों की चर्चा आगामी. अध्याय में की जावेगी। 


सांची के स्तप क्रमांक दो का आकार-प्रकार भी महास्तूप के समान ही है। इनका व्यास 
११७.५ और ऊंचाई ७२.५ सेन्टीमीटर है । यह स्तूप भी त्रिमेंधि था, जिसे 'शुंगकाल में परिवधित किया 
गया। उसी काल में उसकी वेप्टिनी, सोपान, प्रदक्षिणा-पथ और हमिका का निमांण किया गया। अशोक के 
समय के कई प्रसिद्ध वौद्ध भिक्षु मज्मिम, मोडनीपुत, गोतपुत, भौगालीपुत आदि भी थे । स्तूप क्रमांक दो में 
इन्हीं के अस्थिशेप रखे रहे ।' - 


स्तूप क्रमांक तीन महास्तूप के उपरान्त सांची का एक महत्वपूर्ण स्तूप है । इसका व्यास लगभग 
१२५ सेन्टीमीटर और ऊ चाई ६७.५ सेन्टीमीटर है यह स्तूप भी त्रिमेधि है और संप्रति शुंगकालीन महावेदिका, 
मध्यवेदिका और हमिका से युक्त है। स्तूप क्रमांक तीन से बुद्ध के दो परम शिष्यों सारिपुत एवम्‌ महामोद्‌- 
गलायन की अस्थियों की मंजुपाएं प्राप्त हुई हैं ।* इन्हें श्रीलंका भेज दिया गया था, किन्तु भारत की स्वाधीनता 
के उपरांत वहां से वापस मंगवा कर रांची में अभी बने नये विहार में प्रतिस्थापित. किया गया है । 


महेइवर-महेश्‍वर में एक मोर्यकालीन स्तूप के अवशेप प्राप्त हुए हूँ। यहां अव केवल इसका 
विशाल आधार ही शेप है । कच्ची मिट्टी से इस स्तूप का भराव किया गया था। इसे कालान्तर में 
इटो से ढांक दिया गया था। इन इंटों के आकार, प्रकार के आधार पर इस स्तूप को मौर्यकालीन माना 
गया है।' 
कसरावद-_होलकर राज्य में सन्‌ १६३६ से लगाकर सन्‌ १६३८ तक जो एकाधिक उत्खनन 
हुए, उनसे कसरावद के मौर्यकालीन अबशेपों का ज्ञान हुआ है । कसरावद के पास 'ईटवर्डी* या वेडी नामक 
स्थान पर उत्खनन में विष्णु करंदीकर, धर्मपाल गुप्ता आदि का योगदान रहा । = उत्खनन के परिणाम 
स्वरूप स्तूपों, चँत्यालयों तथा विहारों का पता लगा । ऐसे मृण्भाण्ड भी मिले जिनमें अशोक की ब्राह्मी लिपि 


१. क०मि०टो०, पु० १८५-८६. 
२. वही, मा० सां०, पु० ४५. 
३. एक्स्केवेशन ऑफ महेइवर एण्ड नावड़ाटोड़ी, पृ० २७. 
*इटवर्डी के प्रारंशिक सर्वेक्षण फे अनुसार इस स्थान को चार भागों में वांटा गया है-- 
(१) मुख्य स्तूप व उसके दक्षिण का चैत्यगृह, 
(२) पूर्वी स्तूपों वाला भाग, 
(३) पश्चिम में सामूहिक आवास, पूजापाठ अथवा सभामण्डपं, उसके पीछे पश्चिम की ओर विशाल 
वर्गाकार कक्ष-भण्डारगार रहा होगा । 
(४) परिचिमोत्तर के विहारगृह, इस में टेकरी के मुख्य संघपति तथा नीचे की ओर भिक्षसंध का 
आवास रहा होगा । मुख्य संघपत्ति के सम्मुख एक विशाल भवन: था तथा उसके सम्मुख एक 
४०५ १७.५५ १२.५ सेन्टीमीटर का जलाशय बना था । इस जल।शय के भीतरी भाग चूने के 
पलस्तर से युक्त था । यही संभवतः सामूहिक भोजनालय अथवा चंत्यालय रहा होगा । कयोंकि 
निकट ही जो कुण्ड है, उसका प्रयोजन केवल भोजनार्थ व पूमार्थ ही रहा होगा । 


७५ 
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७६ प्रद्यांत-नन्द मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला 


में भिक्षुओं के नाम उत्कीर्ण किये गये थे ।!:--(१) कूतीयेसपस (कृतियशस्य), (२) रिकप रेठी (रट्ठी 
रक्षप) या (ऋषभ रट्ढी), (३) धमतीस (घर्मतिष्य), संभवतः तिष्य रक्षित, (४) निगठस विहारे दीपं 
(निग्रेथस्य विहारस्य दीप), (५) तपे (तापस्‌), (६) गोपालीय (गोपालक), (७) पेरित (प्रेरित), 
(८) कसनाग (कृष्णनाग), (९) पूतस (पुत्रस्य), ३०) पदगारीक (पदागारिक) (११) सेरिगाद (श्री 
गाद), (१२) मूलदेव  (मूलदेव), (१३) गम (ग्राम), (१४) सेठ्ये (श्रेष्ठीय), (१५) पूतीसाख 
(प्रतिशाख्य), (१६) परिगाद केश। > 


कसरावद का स्थापत्य अन्य स्थानों जैसा ही है । किन्तु स्तूप का पादपीठ अधिकतया पत्थरों का एवम्‌ 
इंटो का बना था । उत्खनन में यद्यपि एक भी संपूर्ण स्तूप उपलब्ध नहीं हुआ, फिर भी वह ऊपर गोलाकार 
अण्ड सदुदय था, यह माना जा सकता है । उसके ऊपर के छत्र नहीं मिले हैं । संभवतः वे काष्ठ के रहें होंगे, जो 
कालान्तर में नष्ट हो गये ।' बड़े स्तूप के चारों ओर चौकोर पीठ था, जिसके पूर्वोत्तर कोने में पाद प्रक्षालनाथं 
एक आयताकार कुण्ड था । मूलस्तूप के चारों ओर पक्के चूने का प्रदक्षिणा पथ बनाया गया था। वह इतना 
मजबूत था कि सन्‌ १९४० में वह पत्थर के समान था । अब वह पूर्णतया नष्ट हो चुका है । स्तूप के हेतु बनाई 
जाने वाली इंटे एक ओर चौड़ी आर दूसरी ओर सकड़ी रहती थी, जिससे गोलाकार रचना में सरलता से 
बिठाई जा सके ।* 


सांची के परचात्‌ कसरावद ही एक ऐसा स्थान है जहां पर्याप्त मात्रा में स्तूप हैं। कसरावद में ११ 
स्तूपों के अवशेष प्राप्त हुए है । इन स्तूपों की निम्नलिखित विशेषताएं हैं :-- 


(१) यह स्थल स्तूपों का एक बड़ा समूह रहा है। इस स्थल पर आहत सिके प्राप्त हुए हैं । 
यहां जो इंट प्रयुक्त हुई हैं, उनका आकार ५० सं०मी०>२५ से०्मी>७.५ से० मी० 
है । इन आधारों पर इन्हें मौर्यकालीन माना गया है । इनमें से कुछ स्तूपों को शिलाओं से 
आच्छादित किया गया था | इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि सांची की ही 
भांति यह कायं गुंगकाल में ही सम्पन्न हुआ होगा । 


(२) कसरावद का प्रथम स्तूप सबसे विशाल है । इसका व्यास लगभग १७.५ मीटर है। इसके 
स्तूप क्रमांक २ का व्यास ७५.६५ मी०, क्रमांक ३ का व्यास ७.२० मी० क्रमांक ४ का व्यास 
७ मी० ५० से०, क्रमांक ५ का व्यास ६ मीटर ३० से० मी०, क्रमांक ६ का व्यास ३ मी० 
९० से० मी० से विदित होता है । इनमें स्तुप क्रमांक ४ पर स्तूप क्र० १ के समान कंक्रीट का 
आवरण था । स्तुप क्रमांक ५ एवम्‌ ६ के दक्षिण में कुछ दूरी पर ६ मी० व्यास का स्तूप क्रमांक 
७ था तथा इससे पश्चिम में स्तूप क्रमांक ८ निमित था । स्तुप ऋ० ८ का व्यास भी ६ मी० 
ज्ञात होता है । स्तुप क्र ३ के पूर्व में स्तूप ऋ & बनाया गया था जिसका व्यास ५ मी० 
७० सं० मी० से ज्ञात होता है उसके उत्तर में ७ मी० ५० से० मी० व्यास का स्तूप ऋ० १० 


१. वाकणकर वी० श्री० : होल्कर राज्य में एक महत्वपूर्ण उत्खनन : कसरावद, पू० ३, 
२. वही, पू० १०३. 
3. वही, पु० १०३. 


अद्योत-वन्द मौयंकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला ७७ 
स्थित था । स्तूप ऋ० ११ स्तूप क्र० ९ के उत्तर में तथा स्तूप क्र० २ के पूवं में पत्थर के 
टुकड़ों से निमित किया गया था । इसका व्यास ७ मी० २८ से० मी० रहा होगा । ' 


(३) इन स्तूपों के निकट सभागृह, निवास स्थल एवम्‌ विहार भी ये । 


(४) इन स्तूपों के आसपास प्राङ्मौर्यकालीन पर्याप्त अवशेप प्राप्त हुए हैं। यहां के मृण्भाण्डो 
केजो अवशेष उपलब्ध हुए हैं उनमें उत्तर चमकीले काले बतंनों के साथ काले लाल पात्र 
लाल पुते और घुटे, काले घुटे पात्र, और सादे लाल पात्र आदि मिले हैं । 


(५) कुछ मृण्माण्डों पर जो उत्कीण लेख प्राप्त हुए हैं उनसे यहां विहार के अस्तित्व होने एवं 
उन विहारों में निवास करने वाले भिक्षुओ के नाम ज्ञात होते हैं। विहारों के वर्णन करते 
समय इन पर प्रकाश डाला जा रहा है। 


विहार एवम्‌ संघारामः-- मौर्यकालीन विहारों और संघारामो का वर्णन इसलिये किया जा रहा 
है कि इस में कुछ कक्ष ऐसे हैं जो पूजा कक्ष माने गये हैं व इस कारण मन्दिर वास्तुकला के अन्तंगत आ जाते 


हैं। दूसरे इनके स्थापत्य को देख कर उन मौर्यकालीन मंदिरों की कल्पना की जा सकती है, जो अब पूरी तरह 
केवल अवशेष ही रह गये हैं । 


मौयंकालीन विहारों एवम्‌ संघारामों के अवशेष सांची तथा कसरावद से प्राप्त होते हैं । 


सांची--सांची में स्तूपों के अलावा दो अवशेष ऐसे हैं जिन्हें मौर्यकालीन माना जा सकता है। 
इनमें एक वहां का भवन ऋ० ४० तथा दूसरा भवन क्र० ५१ है । भवन क्र० ४० एक मन्दिर है तथा भवन ऋ० 
५१ एक संघाराम है । पुराविदों की धारणा है कि सांची की निमिति क्र ४० एवम्‌ ५१ अशोक की पत्नी 
श्रीदेवी की देन है। इस तके के पीछे बड़ी इंटों के अस्तित्वों का प्रमाण दिया गया है । आकार प्रकार के 
अनुसार इन्हें मौर्यकालीन सिद्ध किया गया है । हालांकि विद्वानों का एक वर्ग यह मानता है कि केवल इंटो 
के आधार पर निइचयात्मक रूप से तिथि का निर्धारण करना उचित नहीं है।१ 


मंदिर क्रमांक ४० : सांची के दक्षिण क्षेत्र में मन्दिर क्र ४० स्थित है । प्रारम्भिक इमारत, जो शायद 
लकड़ी की थी, ऊंचे चतुभज चौतरे (२६ मी० १० से० मी ०% १३ मी० ८० से० मी०५ ३ मी० ३० से० मी०) 
पर प्रतिष्ठित थी । उस पर चढ़ने के लिये परिंचम और पूर्व के पावो में सोपान मार्ग थे। यह वास्तु एक 
चापाकार चैत्य मण्डप था । चौतरे के अन्दर चापाकार प्रदक्षिणा पय से युक्त मण्डप की पथरीली बुनियाद देखी 
गयी थी । ईसा पूर्व दूसरी शताब्दी के पूर्वाद्ध में चेत्य मंडल अग्निकांड से भशेपतः नप्ट हो गया। सम्भवतः 
किसी ने जान-बूककर जला दिया होगा । इस घटना का साक्षी केवल लकड़ी का कोयला ही बचा है । इसके 
थोड़ी देर वाद चौतरे पर एक मंडप का निर्माण हुआ होगा । इस मंडप को उठाने वाले दस दस खम्बों की पांच 


१. इं०हिं०क्वा०, २५, पू० १०; बु०इ०मा०, पू० ८२-८३. 
२. बु०इं०्मा०, पू० ८१; आ०स०इ० (१६३६-३७), पू० ८४. 


७८ प्रद्योत-नन्द मोर्यकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला 


पंक्तियों में विभक्त पचास खम्बों के ठूंठे अव भी खड़े हैं ।' मंडप के निर्माण के लिए चौतरे को बढ़ाकर ४६.१० 

> २७,३० मीटर का क्षेत्र बना दिया गया था । इस सम्वर्धन के लिये मंदिर के चारों ओर कुछ दूरी पर एक 
पुरता दीवार तामीर करके बीच की खाली जगह को अनगड़े तथा गड़े हुए पत्थरों से भर दिया । इस भराई में 
पुरानी सीढियां दब गई और इस कमी को पूरा करने के लिये पुइता दीवार के उत्तरी माथे में दो नयी सीढ़ियां 
बनाई गयीं । बढ़ाये हुए चौतरे के तीन पाइवों में भिन्त-भिन्न नापो के उभार हैं । पूर्वी पाइवं अभी अनखुदा ही 
पड़ा है । बड़ी बड़ी शिलाओं का बना फश ४० से०मी० की ऊंचाई तक उठा है ।* 


इसके विन्यास में एक गर्भगृह, मण्डप एवम्‌ प्रदक्षिणा पथ था । दोनों लम्बे पाइवों में एक प्रवेश द्वार 
था । इस आधार पर इसे स्थापत्य की दृष्टि से मगध की मौर्यकालीन बरावर एवम्‌ सुदामा गुट्टाओ के तुल्य 
माना गया है । यह भी कहा गया है कि इसका वास्तु विन्यास पश्चिम भारत के गुहा चैत्यों से भिन्न था । 
उक्त तको की समीक्षा करने पर यह कहा जा सकता है कि यह निर्माण उत्तर भारत की मोर्यकालीन गुफाओं 
और पर्चिम भारत की चैत्य गुफाओं के मध्य की अत्यन्त महत्वपूर्ण कड़ी है । 


संघारास क्रमांक ५१--सांची की पहाड़ी की पदिचम ढलान पर स्तूप क्रमांक १ से पश्चिम द्वार के 
सामने चारदीवारी के साथ वनी हुई सोपान शू खला द्वारा एक भव्य संघाराम तक पहुंचा जा सकता है । 
संघाराम मुख्य स्तूप की वास्तु मेषी से लगभग ७ मी० २० से०मी० नीचे की ओर स्थित हैं । सांची का यह संघा- 
राम पुरातत्व की दुष्टि से महत्वपूर्ण उपलब्धि है। उत्तर से दक्षिण की ओर ३२.७० मी० है। इस प्रकार 
यह लगभग वर्गाकृति है । इस संघाराम की बाहरी दीवारे ५ मी० ३५ से०मी० मोटी है । संघाराम के भीतर 
की मोटाई ९० से०मी० है । संघाराम की दीवारें पहले चोल्डरों से निमित की गयी, उस पर पत्थरों की 
शिलाएं अवस्थित की गई और फिर इन शिलाओं पर ईंटों के चूरे का प्लास्टर किया गया ।* 


इस संघाराम की भू स्थिति और योजना अन्य संघारामों के समान है। मध्य में खुला आंगन और 
इसके चारों और बरामदों सहित कोठरियों की पंक्तियों । पूर्वी दीवार में बने हुए मुख्य द्वार के दोनों पार्श्वो 
में एक बजे है । इंटों के फर्श वाला १६ मी० २० से०मी० भुजा का चौकोर आंगन वरामदे से निम्न तल 
पर स्थित है। यहां पहुंचने के लिये सीढ़ियों की तीन श्रखलाएं पाइवं में व एक श्र खला पूर्व में है। २ मी० 
१० से०मी० चौड़ा बरामदा केवल अपनी ऊंची स्थिति के कारण ही आंगन से पृथक्‌ दिखाई देता है । किन्तु दोनों 
के बीच एक विभाजक नीची दीवार भी है । इस दीवार की चोटी में समान अन्तर पर छेददार पत्थर की 
शिलाएं वनी हैं । छेदों में ऊपर की दीवार इमारत को उठाने के लिए खम्बे गाढे जाते थे। बरामदे के चारों 
कोनो पर कोण वाली दी वारें हैं जिनके दोनों सिरों पर कृशके बने हैं। आंगन के वारिंशी पानी का निकास 
दक्षिण-पश्चिमी कोने में बनी हुई नाली के द्वारा होता था।" इस संघाराम का प्रवेश द्वार पूर्व की 
दिशा में था। पश्चिमी बड़ी कोठरी को छोड़कर इसमें २२ कोठरियां हैं, जिनमें कोनों की चार कोठरियां 


० मा०सां०, पु० ६४-६५. 

- देवला मित्र : सांची, पृ० ४८-४६. 
मा०सां०, पृ० ६६. 

देबला मित्र : पूर्वोक्त पु० ५१. 
वही. 


दीप ९ WJZ 


प्रद्योत-नन्द मौर्यकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला ७६ 
पादवे मार्गों के द्वारा अन्य कोठरियों से भिन्न रखी गयी हैं, इस संघाराम में संभवतः कालान्तर 


= गई न 1 
में आग लगा दी गई होगी । इस कारण उत्खनन पर लकड़ी का बहुत सा कोयला प्राप्त हुआ है । यह इस वात 
को सिद्ध करता है कि इस संघाराम के स्तंभ काष्ठ निर्मित थे 


ु साँची के निर्माण क्रमांक ८ एवम्‌ निर्माण.क्रमांक १८ के बारे मे भी यह धारणा व्यक्त की गई। 
है कि ये मौयंकालीन हैं किन्तु अधिकांश विद्वान इन्हें शृंगकालीन मानते हैं । 3 


__ | कैसरावद-कसरावद की रचना बड़ी ही कुशलता पूर्वक की गई थी। यह तीर्थस्थल दो प्रमुख 
भागों में विभाजित था। पद्चिम-उत्तर का भाग विहारों से युक्त था । जिसकी रचना इस ओर जानबूझ कर की 
गई थी । बाहर से आगन्तुक प्रथमतः इस ओर ही प्रवेश करते थे । यह माहिष्मती के ठीक उत्तर में ५ कि०्मी० 
पर स्थित थी । अतः यात्रियों के उत्तर से आने में सुविधा थी । दूसरे यह कि पश्चिम की ओर पहाड़ी पर आते 
वाले नाले को रोक कर एक छोटा तालाब बनाया गया था। विहारों के निकट जल की पूति भी एक 
आवासीय समस्या थी तथा वह इस प्रकार सुलक्रायी गई थी । विहारो के द्वार अधिकतया दक्षिण दिशा की ओर 


थे तथा उनसे स्तूप की ओर जाने में सुविधा थो। प्रत्येक विहार के पास इंटों की नालियां व अन्दर मोरियां 
वनी थीं 1 


साधारणतया पहाड़ियों के उत्तार-चढ़ाव के कारण मकानों को समतल बनाने फे लिये आटले बनाने 
पड़ते थे । उत्तर दक्षिण की ओर ऐसे आड़े ओटलों की मुडेर पर बड़ी लम्बी इंटों की वेष्टिनी बनी हुई थी । 
विहार से नीचे उतरने के लिये सीढ़ियां थी । कसरावद के कमरे सांची, सारनाथ व नालंदा से बड़े थे । नींव 
पत्थर की तथा दीवारें ईंटों की रहती थी । जिन पर लाल मिट्टी का पलस्तर रहता था। ईंटों की जुड़ाई 
भी लाल मिट्टी से होती थी । प्राकार के क्षेत्रीय भित्ति की रचना. पत्थरों की होती थी । कमरे साधारणतः 
आयताकार एवम्‌ वर्गाकार रहते थे । उनके छत के दो प्राकार थे। कुछ मकानों पर चपटे खांचेदार (अंग्रेजी कवेलू 
के समान) कवेलू की छत वनी हुई थी । कई स्थानों पर सम्भवतः केवल घासफूस अथवा मालवा के देहाती 
मकानों के समान मिट्टी की छत (ओरा) रही होगी । एक पात्र पर एक ऊचे मकान का कलात्मक चित्र 
उत्कीणं किया हुआ है । संभव है कि इस आकार की छते वहां वनी रही हों जिसे देखकर ही ऊत्कीर्ण ने ऐसी 
आकृति बनाई हो । 


इस प्रकार कसरावद में स्तूपों के निकट विहारों के इन अवशेषों को स्तूपं की भांति मौर्यकालीन 
माना गया है । एक विहार का सभागृह २२ मी० ५० से० मी०%६ मी० का था । एक अन्य विहार २४ मीटर 
लम्बा था, जिसमें कई कोठरियाँ वनीं हुई थीं । इन विहारों में जो भिक्षु रहते थे इनमें से कुछ के नाम 


१. देबला मित्र: सांची, पृ० ५२. 

२. मा० सां० पृ० ५२-५३. 

३. वि० श्री वाकणकर : कसरावद उत्खनन (अहिल्या स्मारिका); पु० १०२. 
४. वही, पृ० १०३. रफिक 


८० प्रद्योत-नन्द मौर्यकाल में मालवा एवम्‌ उसकी मन्दिर वास्तुकला: 
मुण्भाण्डों पर उत्कीर्ण मिले हैं।' 

एक ऐसे अभिलेख में “निगठस विहारे” अंकित हुआ है। इस आधार पर मनोहरलाल दलाल नेर इनः 
विहारों को जैन सिद्ध किया हैं। उनके प्रमुख तकं इस प्रकार हैं :-- 


(१) निगठस बिहार वस्तुतः निग्र॑न्थ विहार का ही रूपान्तर है। 
(२) यहाँ जिन भिक्षुओं के उल्लेख प्राप्त हुए हैं उनके नाम वौद्ध भिक्षु जेसे नहीं लगते । 


र (३) संभवतः इनका निर्माण अक्योक के पौत्र सम्प्रति ने करवाया था, जो जेन मत का कट्टर 
अनुयायी था । 


(४) ये विहार जैन साधुओं के वर्षावास के लिए बनवाये गये होंगे । 


दलाल के मत में यह विहार जैन विहारों के अस्तित्व का सब से प्राचीन प्रमाण है । दलाल का मत 
निश्‍चित ही विचारणीय है किन्तु फिर भी इनके तकं को स्वीकार करने में कई बाधाएं हैं :-- 


(१) ये विहार बौद्ध स्तुपों के अत्यधिक निकट हैं और लगभग उनके समकालीन हैं । यदि बौद्ध 
स्तुपों के पास जैन भिक्षु निवास करते होंगे तो बौद्ध भिक्षु कहां रहते होंगे ? इस तथ्‌य का 
प्रतिपादन लेख नहीं कर पाया है। 


(२) केवल एक लेख के आधार पर जो भली प्रकार पढ़ा भी नहीं गया है इन्हें जेन सिद्ध करना 
कुछ उत्साह का काम है । स्वयं दलाल का मत है कि निगठस को निगदस भी पढ़ा जा सकता 
है । दोनों ही स्थितियों में उसका संबंध निग्नेन्थ से हो ही जावेगा, कहना उचित्‌-नहीं है । 

3३०, प्र शू 

(३) जिन भिक्षुओ को उनके नाम से वौद्ध सिद्ध नहीं किया जा सकता है, उन्हें जैन गान लिया 
जाय, यह कँसे संभव है । एक बार यदि इन्हें जैन जैसा भी नाम मान लिया जाय तो मात्र 
नाम के आधार पर विहारों को जैन विहार केसे माना जा सकता है ? एक उदाहरण पर्याप्त 
होगा । साँची की शुंग वेदिकाओं के निर्माण में जिन अनेक दानदाताओं का हाथ था, उनमें 
एक श्रमणेर की भी चर्चा आई है। क्या केवल इस आधार पर सांची की वेदिकाओं 
(निर्माण) को जेन सिद्ध किया जा सकता है ? 


(४) ऐसे कोई भी पुरावशेप वहां उपलब्ध नहीं है, जिससे यहां जेन घमं के अस्तित्व का निर्णायक 
प्रमाण प्राप्त हो सके । 


१. रि०ए०हो० स्टे० (१९३८), पू० १३५. 
२. मा०क०स्था० अध्याय ५ (विहार शीर्षक के अन्तर्गत विवरण). 
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इन आधारों पर हम दलाल के मत को विचारणीय तो मान सकते हैं किन्तु तथूयों की अधिक 
सटीक जानकारी के लिये और भी निश्चित प्रमाण की अपेक्षा करना व्यर्थ नहीं होगा । 


स्तम्भ-अशोक द्वारा स्थापित एक स्तंभ सांची मे विद्यमान है । यह मौर्यकालीन स्तम्भ महास्तुप 
के दक्षिणी तोरण द्वार के बाएं पाइने में स्थित था और अब लगभग दूट चुका है । इस स्तम्भ पर चतुर्मुखी 
सिंह-शीरषं था । यह दर्शनीय शीप अब सांची संग्रहालय में हे ओर अपनी भव्यता में यह सारनाथ के दीप को 
स्पर्धा करता है। मूल स्तम्भ १२ मी० ६० से० मी० ऊंचा था। उस पर अशोक ने एक स्तंभ लेख उत्कीणं 
करवाया था । स्तम्भ के शीर्ष पर जो चौकी थी । उसके गोल एबेवस पर चार हंस मिथुन और बीच-बीच में 
चार हनी-सकल अभिप्राय उत्कीणं किये गये हैं ।! 


उज्जयिनी से कुछ दूरी पर वायव्य दिशा में सौडंग नामक एक ग्राम है। यहां भी एक मौर्यकालीन 
स्तम्भ के अवशेष प्राप्त हुए हैं । सांची की ही भांति यह मौयंकालीन स्तंभ चुनार पत्थर का था और मौर्यकालीन 
ओप से युक्त था । इस स्तम्भ के शीष पर हाथी की प्रतिमा थी | आजकल यह स्तम्भ शीष अपने खंडित 
रूप में विक्रम विश्वविद्यालय के संग्रहालय में विद्यमान है ।१ 


सहयोगी स्तम्भ--मोयंकालीन सहयोगी स्तम्भ हमें सांची के निर्माण ऋ० ४० में दिखाई देते हैं। वहां 
लगभग पचास खम्भो के अवशेष विद्यमान हैं जिन पर कभी वहां विज्ञाल मण्डप स्थित था। ये स्तम्भ बड़े 
एवम्‌ अष्टपहलू थे ।' उनमें पर्याप्त सादगी थी | ऐसा लगता है कि सांची के संघाराम अथवा कसरावद के 
विहारों में अधिकांशतः काष्ठ स्तम्भों का प्रयोग किया गया था, जो अव लगभग नष्ट हो गये हैं। उज्जैन में 
ऐसे मन्दिरो एवम्‌ स्तम्भों के अवशेप प्राप्त हुए हैं, जिनके मौर्यकालीन होने की संभावना प्रकट की गई है । 


योगेश्वर टेकरी के पूर्व में बहादुरयंज क्षेत्र से एक सिहनी का मुख मिला है जो चुनार सिकताइम का है। गोमती- 
कुंड से भी इसी प्रकार का एक व्यालु मुख प्राप्त हुआ है ।* 


जैन निर्मितियां 


मौयंकाल में जेन मत विकसित अवस्था में था । चन्द्रगुप्त मौर्य अपने जैन गुरू भद्रवाहु के साथ 
दक्षिण की ओर गया तो उन्होंने कुछ दिन उज्जैन में निवास किया था ।* अशोक ने मालवा में बौद्ध मत को 
अधिक प्रश्रय दिया किन्तु उनका पोत्र सम्प्रति जैन धम का अनुयायी था । उन्होंने कई जैन मन्दिरों एवं संघों 
का निर्माण करवाया, ऐसी जैन अनुश्रुतियां है ।' ऐसी भी अनुथुति है कि संप्रति के जैन गुरु आयं सुहस्तिन 


« मा०सा० पृ० ६०-६१. 

- मा०क०स्था०, अ० ५ (स्तंभ) 

- देवला मित्र : सांची, पृ० ४९. 

- उ०द० (१६८०), पृ० २६. 

- परिशिष्टपर्वन (जेकोवी), पृ० १५७. 
« मा्भ्र्‌,०ए०, पु० १२०. 
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ने उज्जैन आकर जीवन्त स्वामी की मूर्ति की पूजा की थी और यहीं उनके द्वारा अवन्ती सुकुमाल ने जैन साघु 
के रूप में दीक्षा ली । मान्यता प्रकट की गई है कि अवन्ती सुकुमाल की मृत्यु पर उज्जैन में एक स्तूप का 
निर्माण करवाया गया था ।' इस काल से जिन महान जैन पंडितों और साधुओं की चर्चा आई है, उनमें चन्द्ररुद्र 
मुद्रकगुप्त, आर्य रक्षित, आयं 'आषाड़ तथा वज्ज स्वामी आदि का नाम उल्लेखनीय है ।' इनके कार्यक्षेत्र उज्जैन 
दशपुर, विदिशा, तुमेम (तुम्बवन) कु'जरावत तथा यथावृत आदि थे । 

संभव है मालवा में भी इन समस्त कारणों से जैन मंदिरों अथवा विहारो का निर्माण हुआ होगा। 
कसरावद के विहार को जैन मान ले तो कल्पना पुष्टि पाती दीख पड़ती हैं। वैसे इस काल में जैन मंदिरों के 
निर्माण की कल्पना अयथार्थ नहीं है । जब से प्राचीन जैन मंदिर के चिन्ह बिहार में पटना के समीप लोहानीपुर 
में पाये गये हैं, जहां कुमराहुर और बुलंदीबाग की मौर्यकालीन कला-कृतियों की परम्परा के प्रमाण मिले हैं। 
यहां एक जैन मन्दिर की नींव भी मिली है । यह मंदिर २ मी० ६५से० वर्गाकार था । यहां की ईटे मौर्यकालीन 
सिद्ध हुई हैँ । यहीं से एक मौर्यकालीन रजत सिक्का तथा दो मस्तकहीन जिन मूर्तियां भी मिली हूँ जो अव पटना 

संग्रहालय में सुरक्षित हैं ।' 


शृंवसत : 
उज्जैन और शैव मत लगभग -शताब्दियों से एक दूसरे के पर्याय वने रहे हैं । जैन अनुथुतियां 
प्रद्योत के समय महाकाल मन्दिर के अस्तित्व का संकेत देती है । लगता है कि मौयंकाल में मालवा में जैन 
ओर वौद्ध मत का प्रचार-प्रसार होने पर भी शैव मत अपना प्रभाव सुरक्षित रख सका। इसका प्रमाण हमें 
सिक्को से प्राप्त होता है । जे० एलन' ने उज्जैन के आहत सिबकों को छः भागो में बांदा है, जिसमें एक 
वर्गीकरण त्रिमृति देवता के अंकन का है। इसे कातिकेय या शिव माना गया है । किन्तु कनिंघम उसे स्पष्ट 
* महाकाल का प्रतीक मानता है ।' इसी प्रकार एन०सी० घोष का कहना हैं कि एलन जिन सिक्को पर लक्ष्मी 
की पहचान करते हैं वह लक्ष्मी न हो कर शिव ही है ।' एच० व्ही० त्रिवेदी भी इन सिक्कों का चारं:भागों में 
वर्गीकरण करते हैं और मालवा में मौय काल में शैव मत के अस्तित्व की स्पप्ट चर्चा करते हैं ।" ड 


वस्तुतः उज्जयिनी के समकालीन कुछ सिक्कों पर जो एक देवता की खड़ी प्रतिमा है जिसके एक हाथ 
में दण्ड और दूसरे हाथ में खट्वांग हैं, स्पष्ट ही शिव का प्रतीक है । उसे महाकाल मानने के तकं में वजन है। 
कुछ सिनको पर तो इस उत्कीर्ण देवता की और आमुख वृषभ को भी देखा जा सकता है। कुछ अन्य 


5. 


सिक्कों पर त्रिमुखी शिव का स्पष्ट अंकन हुआ है“ सिक्को द्वारा दिये गये इन प्रमाणों के आधार पर 


१. इं०ए० ११, पृ० २४६. 

२. मा०श्रू ०० पु० १२०. 

३. जैन हीरालाल: भारतीय संस्कृति में जेन धर्म का योगदान, पु० ३२७. 
४. ए केटेलाग आफ इंडियन काइन्स इन ब्रिटिश म्यूजियम, पू० १६८. 

'५. काइन्स आफ एन्शियण्ट इंडिया, पृ ० ९७-९८. 

६. उ : उज्जयिनी की प्राचीन मुद्राएं (ड०द०, १९८०), पृ० ११८. 
७. वदी. 


=. वही, पुष ११७. 
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मौर्यकालीन मालवा में शैव मत एवम्‌ शिव मूर्ति पूजा का स्पष्ट अस्तित्व प्रतीत होता है । इससे इस बात का 
आधार मिलता है कि उस समय मालवा में किसी न किसी रूप में शैव देवालय अस्तित्व में होंगे । इन देवालयों 
में या तो शिव मूति या शिव लिंग स्थापित रहे होंगे । ये देवालय ईंटों या काष्ठ निमित होंगे । अतः अपना 


अस्तित्व आज हम तक प्रमाणित करने में असफल रहे हैं । साथ ही प्रस्तर निमित देवालयों की कल्पना को भी 
सहसा निरस्त नहीं किया जा सकता । इसके आधार निम्नलिखित प्रमाण हैँ: 


(१) सांदिपनि (उज्जैन में) आश्रम स्थित शिवमंदिर में जो नन्दी की प्रतिमा है, वह मोर्यकालीन 
प्रतीत होती है ।' 


(२) इसी प्रकार के दो खड़े नन्दी ओखलेश्वर क्षेत्र में पराप्त हुए हैं । ओखलेएवर क्षेत्र प्राचीन रहा 


है और उस के बारे में कतिपय विद्वानों की यह धारणा है कि यह स्थान अति प्राचीन, अतिः 
मुक्तक इमशान है।* 


इन नन्दी-प्रतिमाओं को मौर्यकालीन मानने के वारे में निश्चित ही आपत्तियाँ हो सकती हैं। प्रथम 
तो यह है कि भारत में अन्य कहीं भी शैव धमं से संवंधित इस समय की प्रस्तर सामग्री उपलब्ध नहीं है। 
द्वितीय यह है कि इन नन्दियों पर मौयंकालीन ओप का अभाव है । तृतीय यह है कि मौर्यकाल में निमित प्रस्तर 
प्रतिमाओं में जो गति, ऊर्जा, वेभव एवम्‌ प्राणवत्ता के दर्शन हमें मिलते हैं, उनका इन नन्दी प्रतिमाओं में 
अभाव है। फिर भी ये प्रतिमाएं निश्चित ही अपनी प्राचीनता का बोध करवाती हैं और इस बात का संकेत 
करती हैं कि मौर्यकाल में शैव मत मालव क्षेत्र की संस्कृति का एक अभिनव अंग रहा था । 


मौर्यकाल के ये वहु-विधात्मक वास्तु वस्तुतः भारतीय मन्दिर वास्तु के मूलाधार माने जा सकते हैं। 
इस समय के ये वास्तु आयं-अनायं तत्वों के जहां एक ओर समवन्य थे, वहीं शुंग-सातवाहन मन्दिर वास्तु 
की प्रेरणा व पृष्ठभूमि भी थे। कला की दृष्टि से मोर्यकाल की अपनी कतिपय विश्येपताएं थीं । इन्होंने 
मौयंकाल की जो मौलिकता दी, उसने इतिहास के अन्य कालों की वास्तु की अपेक्षा मौर्यकाल को एक पृथक 
पहिचान दी है । मालवा ने भी इस पहिचान को अपना निड्चित योग दिया है । 


१. वाकणकर वि० श्री० : उज्जैन के अतीत पर विहंगम दृष्टि (उ०द०, १९८०) पृ० २९. 
२. वहो. 


¥ शुंगःसातवाहनःशक कालीन मालवा 


मौर्यवंश के पतन के उपरान्त मालवा शुंगों के प्रभाव में आ गया। विदिशा इस समय मालवा का एक 
प्रमुख नगर बन गया। पुष्पमित्र के पुत्र अग्निमित्र के नेतृत्व में यह शुंगों की दूसरी राजधानी था । शुंगों ने 
१८७ ई० पू० से ८५ ई० पू० तक शासन किया ।' झुंगों के बाद काण्व मगध के ब्राह्मण शासक वने किन्तु वे 
अधिक समय तक मगध के स्वामी नहीं रह पाये । 


मगध को कमजोर होते देख मालव-जन ने इस क्षेत्र में तेजी से अपना अभ्युदय प्रारंभ किया। 
किन्तु इन्हें भी कठिनाईयों का सामना करना पड़ा । दक्षिण के आन्प्र-पातवाहन नरेश शक्तिशाली हो मालवा 
होते हुए मगध तक जा पहुंचे । उन्होंने काण्वों की सत्ता समाप्त कर दी । मालवा सातवाहनों के हाथों में 
चला गया ।* कुछ समय वाद आन्प्र-सातवाहन दाको के डर के कारण पुनः अपनी सीमाओं में लौट गये ।' 
मौयोँ के पतन और गुप्तों के उदय के मध्य मालवा, झकों एवम्‌ सातवाहनों के पारस्परिक घात-प्रतिघातों का 
शिकार रहा ।* मु 


शुंगो के पतन होते ही उज्जैन में गर्देभिल्ल ने सत्ता हथिया ली । गर्देभिल्ल एक मालव शासक, माना 
गयाहै । गर्दभिल्ल से शको ने सता छीन ली, किन्तु शकों के इस प्रारंभिक आक्रमण को मालवों ने केल किया । 

जैन ग्रन्थ प्रमाणित करते हैं कि गर्दभिल्ल के पुत्र विक्रमादित्य ने, जिसे साहसांक एवम्‌ विपमशील 
भी कहा जाता है, शकों को पराजित किया ।” अनुश्रुतियों के अनुसार विक्रमादित्य मालवगण का एक महान 
नायक था, और ई०पू० ५७ में वह उज्जैन को पुनः जीतने में सफल हो गया । उसके बाद उसके चार उत्तरा- 
घिकारियों ने क्रमशः ४०, ११, १४ और १० वर्ष तक राज्य किया ।' विक्रमादित्य भारतीय इतिहास की एक 
सबसे अधिक विवादस्पद समस्या है । अनुश्रुतियों एवम्‌ अन्य कई वाद के ग्रन्थ ई०पू० पहली शताब्दी में 
विक्रमादित्य का अस्तित्व प्रकट करते हैं किन्तु विद्ज्ज़न पुष्ट ऐतिहासिक प्रमाणों के अभाव में इनको 


१. ए०इ०यू७, पृ०. ९०-९५. 
"९. आयंगर ए०एस० : एन एडवांस हिस्ट्री ऑफ इंडिया, भाग १, पृ० ११५. 

(३. निगम इग्राम सुन्दर : इक्रानामिक्र आरगनाइजेशन इन एन्शयण्ट इंडिया, पृष्ट ६. 
४. का०हि०३०, भाग २ अ० ४. 

१५. का०हि०३० भाग २, अ० ४, 

६. जेन के० सी० : जेनिज्म इन राजस्थान, पृ० १४; ए०इ०्यू०, पृ० १५५. 
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प्रमाणिकता पर सन्देह करते हैं । इस प्रकार विक्रमादित्य एक उलझी हुई पहेली बन गया है ।' कुछ विद्वानों ने 
मगघ के गुप्त सम्राट चन्द्रगुप्त द्वितीय को और कुछ ने गौतमीपुत्र सातकर्णी को विक्रमादित्य माना है।* दशपुर 
के यशोधर्मन को भी विक्रमादित्य सिद्ध करने का. प्रयास किया गया है ।' कतिपय विद्वान्‌ मानने लगें हँ कि 
विक्रमादित्य शको को पराजित करने वाला मालवगण का एक अद्वितीय महान्‌ नायक था ।* 


मालवों के उज्जयिनी से पतन के कारण जहां एक ओर सातवाहून ये, वहां दूसरी ओर शक रहे । 


शर्कों का झासन--मोयंवंश के पतन के उपरान्त भारत में विदेशी जातियों का सैनिक पर्यटन 
प्रारम्भ हुआ । पहले यवन और उसके वाद दाक-पहलव आये । उनके बाद यूचियों की कुपाण शाखाओं ने कई 
भूभागों में अपना वर्चस्व स्थापित किया । मालवा में राको का अधिपत्य स्थापित हुआ । ऐसी मान्यता है कि 
कुछ समय तक शको ने कुषाणों की ओर से उज्जैन पर शासन किया था । उज्जैन में शकों ने तीन वार 
शासन किया प्रथम वार जैन आचार्य कालक के बुलावे पर शक उज्जैन पर अधिकार करने में सफल हो गये। 
उन्होंने गर्देभिल्ल को भार कर सत्ता छीन ली । इन शको को मालवगण नायक विक्रमादित्य ने पराजित कर 
दिया । यद्यपि शकों ने मालवा छोड़ दिया किन्तु वे अवसर की तलाश में बने रहे । जब विक्रमादित्य के उपरांत 
मालवजन कुछ कमजोर पड़े, तव सातवाहनों (आन्धरो) ने अधिकार कर लिया था ।* किन्तु शाकों के अनवरत 
दवाव के कारण आन्श्न-सातवाहन दक्षिण की ओर चले गये । और पश्चिम भारत के क्षहरात शकों ने मालवा 
पर अधिकार कर लिया । क्षहरात परिवार का प्रथम क्षत्रप आते प्रतीत होता हैं। इसके बाद भूमक क्षत्रप 
चना । ऐसा लगता है कि भूमक कुपाणों की सत्ता को मानता था । 


भूमक के उपरान्त नहपान क्षत्रप वना । उसके अधीन गुजरात, मालवा, अजमेर काठियावाड आदि 
प्रदेश थे । उसके सिक्‍के जुन्नार, नासिक, काले आदि स्थानों पर पाये गये हैं । उसके दामाद ऊपवदात के कुछ 
अभिलेख प्राप्त हुए हैं, जिनके अनुसार नहपान ने राजस्थान में मालवों की उत्तम भद्र शाखा को पराजित 
किया । नहपान की हार क्षहरातों के लिये एक अभिशाप लेकर आयी, क्‍योंकि उसके पश्चात्‌ सुप्रसिद्ध सातवाहन 
शासक गौतमीपुत्र शातकर्णी ने पश्चिमी भारत को अपने अधिकार में कर लिया । नासिक अभिलेख के अनुसार 


उसके अधिकार में अपरान्त सौराष्ट्र, कुकुर, आकर और अवनती प्रदेश थे | उसने नहपान के सिक्कों पर 
अपनी छाप लगायी ।' 


गौतमीपुत्र की मृत्यु के साथ ही सातवाहन एक वार फिर कमजोर हो गये और उज्जैन पर एक नया 
दाकवंश सत्ता में आ गया । ये विदेशी शासक झकों की कार्दमक दाखा के थे । इस वंश का प्रथम क्षत्रप 


- मार अर ०ए०, पू० १६५. 

« भाण्डारकर डी०आर० : वि०ब्हा० पू० ५७-६९. 

- सेलेक्ट इंस्क्रिप्दान, पु० १८६. 

. पांडे राजबली : विक्रमादित्य ऑफ उज्जयिनी, पृ० ४१ 
इस विषय पर और भी विवेचन डी०आर० सरकार ने अपनी पुस्तक एन्शियण्द मालवा एण्ड विक्रमा- 
दित्य ट्रेडिशन (पृ० १२८-१३६) में किया है । 

५. निगम श्याम सुन्दर : मालव की हृदय-स्थली अवन्तिका, पृ ३१-३२. 

६. ए०इ०यू०, पृ० १७८-८०. 
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यशोमतिक का पुत्र चष्टन था । कालान्तर में यह महाक्षत्रप बन गया । संभव है प्रारंभ में चष्टन कुषाणों 
के अधीन हो, तथा वाद में स्वतंत्र हो गया हो । चष्टन ने सातवाहनों को पराजित कर शकों का वहुत-सा' 
राज्य पनः प्राप्त कर लिया । चष्टन का पुत्र जयदामन अधिक समय तक जीवित नहीं रह सका । अतः उस 
का पौत्र रुद्रदामन उसके साथ क्षत्रप बना । चष्टन के मरने पर रुद्रदामन महाक्षत्रप बना । १५० ई० के 
रुद्रदामन के जूनागढ़ अभिलेख के अनुसार इस महान क्षत्रप ने आकर, अवन्ती अनूप, अपरान्त, सौराष्ट्र एवं 
आनत को अपने अधिकार में कर लिया ।' यह सातवां नरेश वाशिष्टीपृत्र पुलुमावी को पराजित करने में 


सफल रहा । ऐसा लगता है पुलुमाबी से रुद्रदामन ने उसका राज्य नहीं छीना, किन्तु मालवा निश्चित ही 
रुद्रदामन के अधिकार में था ।' 
जूनागढ़ अभिलेख में रुद्रदामन को बिना जनता से अतिरिक्त कर लिये अपने निजी कोष से धन 


लगा कर सुदक्षंन झील पर वांघ का पुननिमता कहा गया है। उसे विद्वानों और विद्याओं का प्रेमी तथा 
अच्छा प्रशासक भी माना गया है ।' रुद्रदामन के उपरान्त ये पश्चिमी शक पर्याप्त समय तक शासन करते रहे 
किन्तु उत्तराधिकार संघर्षो, पारस्परिक विग्रहां तथा आभीरों, मालवों और नागों से संघर्ष के परिणामस्वरूप ये 
दिनःप्रतिदिन कमजोर पड़ते गये । अन्ततः गुप्त सञ्ाद्‌ चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने इन पश्चिमी शक क्षत्रपों को 
समाप्त कर दिया । दाको के कमजोर पड़ने एवम्‌ कूषाणो के तिरोहित होने से विदिशा पर नागों का अधिकार हो 


गया । विदिशा के नाग राजाओं में वृपनाग, शेप, भोगिन एवम्‌ सदाचन्द के नाम प्राप्त होते हैं ।* 


गुप्तों ने शकों की ही भांति नाग राजाओं की सत्ता का भी समापन कर दिया। इसी समय उदयपुर 
के आस पास तीसरी शताब्दी में मालवों ने अपनी सत्ता को पुनः घनीभूत कर लिया था। वे अव पुनः अपनी 


शक्ति बढ़ाने की तैयारी में थे ।' 


झुंगकालीन मन्दिर वास्तुकला की विशेषताएं : 


(१) वास्तुकला में शुंगकाल एक निर्णायक मोड़ ले कर आता है । यद्यपि शुंगकाल के शुंगराजा 
ब्राह्मण मतावलम्बी थे, किन्तु वे बौद्ध मत के प्रति सहिष्णु थे। उनके राज्यकाल और राज्य क्षेत्र में न केवल 
कई बौद्ध निमितयों का परिवर्धन एवं परिवर्तन हुआ, अपितु अनेक नवीन निर्माण कार्य भी सम्पन्न हुए । ऐसा 
लगता है ये निर्माण राजकीय क्षेत्र से न होकर निजी क्षेत्र से थे । अशोक की भांति शुंग राजाओं ने इनके 
लिये राजकोष खुला नहीं रखा । उन्होंने सैनिक अथवा ब्राह्मण घमं से संबंधित कायं की ओर अधिक लक्ष्य 
दिया । इतना होने पर भी उन्होंने निजी दानदाताओं द्वारा बौद्ध घर्म के लिये किये जाने वाले प्रयासों में 
कोई रोड़ा नही अटकाया । यह बात सांची की वेदिकाओं पर उत्कीणं लेखों से ज्ञात होती है । इनमें उन 


१. इ०ई०, ८६. 

२. ए०इ०य्‌° पूर्वोक्त. 

३. इ ०इ०पूर्वोक्त. 

४. ए०इ०यू०, पू० १६६. 

५. मा०भ्र ०ए०, पू० १८२; इ०६० २७, पू० २५२. 
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दानदाताओं की सूची दी गई है जिनके दान से विभिन्न वेदिकाएं ओ र स्तम्भों का निर्माण सम्पन्न हुआ है । 


(२ ) मोयंकाल में विशाल इंटों का प्रयोग किया गया था, किन्तु शुंगकालीन ईंटें आकार में अपेक्षाः 
कृत छोटी होने लगीं । 


न (३) शुंगकाल में स्तूपों के परिवर्धन-परिवतंन करते समय सहसा शिलापट्टों का प्रयोग बढ़ गया । 
जहां मौर्यकालीन निर्मितियों में प्रस्तर प्रयोग कम तथा इंट और काष्ठ का प्रयोग अधिक होता था, वहां सुंगकाल 
में इटो और काष्ठ का काम कम और प्रस्तर का प्रयोग अधिक होने लगा, प्रस्तर के प्रयोग के कारण शुंगकालीन 
निर्माण अपने पूर्व के निर्मागों की अपेक्षा अधिक आकर्षक और टिकाऊ हो सके जिन मौर्यकालीन निमितियों 
का जीर्णोद्धार शुंगकाल में हुआ ।, उन्हें भी इस माध्यम से स्थायित्व प्राप्त होगया । यही कारण है कि सांची के 


मोयंकालीन स्तूप अपना अस्तित्व बनाये रख सके हैं 1 जब कि उज्जैन और कसरावद के स्तूप इतिहास के 
अन्तराल में लगभग लुप्त हो चुके हैं । 


(४) शुंगकाल में वास्तुविद्‌ स्तूपों से छलांग लगा कर उसके इदंगिदं अपने कलावोध की छटा 
विखेरने लगा । निश्‍चित ही शुंगपूर्व काल की काष्ठ निमितयां उसकी प्रेरणा रही होगी। शुंगकालीन पाषाए 
निर्माणों ने न केवल काष्ठ निमितियों की विशिष्टताओं को कायम रखा किन्तु अनेक मौलिक वास्तु तत्त्वों का 
उसमें समावेश भी किया । सांची के तोरणद्वारों, बड़ेरियों, वेदिकाओं एवम्‌ प्रदक्षिणा पथ से यह तथ्य स्पष्ट 
परिलक्षित होता है । प्रस्तर के प्रयोग के कारण स्तभों पर व यथा संभव अन्यत्र भी अलंकरण एवम्‌ अर्धेफलकों 
का उत्कीरण हुआ । अर्थ फलको में प्रस्तर संवंधित एकाधिक दृश्य अंकित किये गये । 


शुंग सातवाहन काल के उत्कीणं दृश्यों का जहां एक ओर धामिक तथा ऐतिहासिक महत्त्व है, वहीं 
दूसरी ओर समकालीन स्थानीय तथा लौकिक जीवन अत्यन्त ही विशदता एवम्‌ सहजता से अंकित हुआ है । 


सांची के तोरणद्वारों को देखने पर यह वात सिद्ध हो जाती है। 


(५) शुंगकालीन वास्तु-विद्‌ ने मूतिकला को वास्तुकला का एक अपरिहार्य अंग बनाया । यद्यपि 
त्रिआयामी मूतिकला का उसको सम्यूक ज्ञान था, किन्तु उसने स्थापत्य एवम्‌ मूतिकला से सामयिक सामंजस्य 
की दृष्टि से द्विआयामी पापाण उत्कीण किये । इस प्रकार उसने एक ऐसी तकनीकी का प्रदर्शन किया जिसके 
माध्यम से दोहरे आयामवाला मूतिक उत्कीरण तिहरे आयाम वाले उत्कीरण का प्रतिनिधित्व करने की क्षमता 
रखता था। ऐसा सब कुछ चित्रकला में तो संभव था, मूर्तिकला में नहीं । किन्तु शुंगकालीत कलाकार ने 
'पूर्वे प्रचलित मूर्ति वास्तुकला एवम्‌ चित्र कला को समन्वित कर उसे चमत्कारी रूप से स्थापत्य कला का अंग 
वना दिया । 


(६) शुंगकाल में राजा भागभद्र के समय यूनानी राजदूत हेलियोडोर ने एक विशाल स्तंभ 
वैष्णव मन्दिर के सम्मुख निर्माण करवाया था ।* यह निर्माण मालवा के ही नहीं अपितु भारत के मन्दिरों के 


१. मा० सा०, पृ० ४९; वु० इ० मा०, पृ० १२-१३. 
२. सेलेक्ट इंस्क्रिप्ठान्‌स पु० ७८. 


दद शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवाः 
इतिहास में एक निदिचत ही निर्णायक मोड़ है । पर इससे भी महत्वपूर्ण उपलब्धि विगत दो दशकों में बेसनगर 
से प्राप्त हुई है । हेलियोडोर के स्तंभ के सम्मुख जिस मंदिर के अवशेष प्राप्त हुए हैं वह एक उठाव वाले 
चबूतरे पर खडा था । यह सूचना दी गई है कि यह वैष्णव मन्दिर तब bs हुआ जवकि उसके पूवं वहां, 
निर्मित एक दीघंवृत्ताकार (४11०41) मन्दिर खण्डहर वन चुका था ।' इस आधार पर इस पूर्ववर्ती मन्दिर काः 
सभय ई० पू० ४ थी--३ री शताब्दी का बताया गया है ।' 


उज्जैन के गत सिंहस्थ मेले के अवसर पर इस मन्दिर का एक काल्पनिक पूर्णं प्रतिरूप (चित्र पु० 
क्रु० ६० पर) निमित किया गया था ।' इसे देखने पर ज्ञात होता है कि मंदिर का प्रवेश द्वार एक अद्ध॑वृत्ताकार 
पोर्च-सा था 1 वह विभिन्न वौद्धचैत्यों के प्रवेश द्वारों के पूर्वज जैसा लगता हैं । प्रवेश मण्डप छतयुक्त था एबम्‌ 
उससे कुछ अधिक दीघं-वृत्ताकार गर्भगृह से जुडा हुआ था । गर्भगृह सामने से प्रवेश मण्डप से जुड़ा था व शेप 
तीन ओर गोलाद्ध॑ लिये हुए था । छत कुछ कोणीय रेखाएं प्रस्तुत करती हुई स्तूपांड की भांति ऊपर से चपटापन 
लिये हुए थी । ऐसा लगता है कि स्तूप व चैत्य दोनों की ही वास्तु-विधाएं एक साथ सम्मिलित होकर मन्दिर 
के रूप में प्रकट हो गयी हों । 


उपयूक्त विवेचन कई दृष्टियों से ध्यान आकर्षित करता है । सबसे प्रथम तो यह है कि मन्दिर का 
स्वरूप व तिथि निर्धारण में कल्पना का अश अधिक है । यदि मन्दिर का प्रवेश मण्डप चित्र की भांति मानः 
लिया जाय तो इससे यह सिद्ध हो जाता है कि चंत्य़ो ब गुहा-विहारों को प्रेरणा इस या इस जैसे अन्य मन्दिरों- 
से प्राप्त हुई होगी । इस प्रकार चैत्यों या विहारों से मन्दिर उत्पत्ति का दूसरे अध्याय में कथित सिद्धान्त 
विपर्यय पा जाता है । पर इससे हमारे अध्ययन में कोई वाधा नहीं आती । क्योंकि पूवं में हम यह मान्यता प्रकट 
कर चुके हैं कि चैत्यों व मंदिरों को प्रेरणा तत्कालीन आवास-गृहों से मिली होंगी । अतः बेसनगर में उक्त 
मंदिर का मिल जाना हमारी पूर्व-मान्यता को अधिक पुष्ट करता है । पर्सी ब्राउन ने वैदिक कुटीरों से लगाकर: 
सांची, भरहुत आदि के तोरणद्वारों के अघ-फलकों पर आधारित प्रासादों के जो चित्र दिये हैं, उनसे इस घारणा 
को और भी सम्बल मिलता है । 


र 


इस प्रकार के प्रारंभिक मन्दिर जो जैसे-तेसे आज तक अपना अस्तित्व बचा पाये हैं, ईसा की पूर्वे 
की निकट शताब्दियों के है । इनमें राजगिर की जरासंघ की बैठक व कुछ अन्य अवशेषों का स्मरण सबसे पूर्व 
आता है ।' उपरांत सांची, मथुरा, नगरी एवं वेराट के मन्दिरों का क्रम आता है। पूर्व अध्याय में सांची के 
मौर्यकालीन अवशेषो का निर्माण ऋ० ४० एवं ५१ के रूप में अध्ययन किया ही जा चुका है। मथुरा के एक 
अभिलेख के अनुसार वहां ई० पू० दूसरी या पहली शताब्दी में भगवान वासुदेव का एक वेदिका, तोरण व चतुः 
शाल युक्त महास्थान था ।* नगरी में द्वितीय या प्रथम शताब्दी ई० पू० के एक अभिलेख में पूजा-शिला प्रकार 


Le) 


` रि०ई०्या० (१९६५-६६) पु० २३. 

२. खरे एम०डी : डिस्कवरी आफ ए विष्णु टेम्पिल नियर द हेलियोडोर पिलर. वेसनगर, (म०प्र० ललितः 
कला अक १३) पृ० २१, २७. 

३. सेन्ट्रल म्युजियम इन्दौर--गोल्डन जुबिली सावनेर १६८१ में प्रकाशित उक्त मन्दिर के चित्र काः 
परिचय । 

४. वासुदेवशरण अग्रवाल : मथुरा आट. 
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की निर्मिति की चर्चा की गयी हैं ।' भाण्डारकर ने नारायणवाटिका स्थित वैष्णव पुरावशेयों का “सम्बन्ध इस 


पूजा-झिला प्राकार से जोड़ा है ।' नगरी का यह वंप्णब निर्माण दीघंवृत्ताकार है। इसी सिलसिले में राजगिर 
का दीर्घवृत्ताकार सभा भवन अथवा श्रावस्ती का एक इसी प्रकार का निर्माण भी उल्लेख योग्य है ॥ ई०पू० ररी 
शताब्दी की खरोष्टी लेख से युक्त एक मुद्रा पटना से प्राप्त हुई हे। यह मुद्रा निःसन्देह ईंटा द्वारा निमित 
बहुत लम्बे सीघे किनारों वाले शिखर मन्दिरों को चित्रित करती हैं। इसका चित्रण बोधगया के सुविख्यात 
बुद्ध-मन्दिर के सदृश्य है । विदिशा में भी ई० पू० ररी शताब्दी के दो वैष्णव मन्दिरों का पता चला है, 
जिसमें एक हेलियोडोर सें सम्बन्धित रहा ।' - 


इन सन्दर्भो के प्रकाश प्रथमतः वेसनगर के दीर्धवृत्ताकार मन्दिर का परीक्षण करना समीचीन है 
मन्दिर की आकृति उसे निश्चित ही ई० पू० का सिद्ध करती है। ग्रह आकृति व स्वरूप में ई०पू ० द्वितीय 
शताब्दी के नगरी एवं विदिशा के उक्त वैष्णव मन्दिरो से पर्याप्त भिन्न है । इस कारण यह्‌ नही कहा जा सकता 
कि वेसनगर के विष्णु एवं वासुदेव मन्दिर का यह प्रेरक रहा होगा । सांची के तोरणों में जो , प्रासाद उत्कीर्ण 
किये गये हैं, उनके प्रवेश द्वार व छतें इस मन्दिर से अवश्य मेल खाती दीखती हैं। अतः इतना निश्चित है कि 
इस आधार पर यह मन्दिर ई० पू० २री शताब्दी के बाद का नहीं हुँ । हेलियोडोर के स्तंभ से संवंधित मन्दिर 
का तो निदिचत ही यह पूर्ववर्ती हे क्योंकि उसका निर्माण इस मन्दिर के ध्वस्ते हो जाने पर माना गया था । 


परन्तु क्या स्तूपाकार एवं दीघंवृत्ताकार आकृति का होने से इसे और भी प्राचीन माना जाय? 


अध्याय २ में देखा जा चुका है कि मन्दिरों का प्रेरणा-ख्रोत स्तूप को मानने का तकं अधिक वजनदार 
नहीं दे । इस कारण इस मन्दिर को स्तूप व मन्दिरों के बीच की कड़ी मानना उचित नहीं हे । अतः इसे अपवाद 
स्वरूप ठीक वैसे ही ग्रहण करना होगा जैसे कि वेराठ, तेर व चेझरला के अङ वृत्ताकार व दोघंवृत्ताकार मन्दिरों 
को ग्रहण किया गया है । जहां तक तेर व चेझरला के मन्दिरों का प्रदन है, वे ४थो-५वीं शताब्दी ई० के होने 
से इस तुलना के बाहर हो जाते हैं, परन्तु वे अपने समय व स्थान की वास्तु-परम्परा के कठोर अपवाद 
अवश्य हैं । 


वेराठ के वृत्ताकार बुद्ध मन्दिर को पर्सी ब्राउन ने दूसरी शताब्दी ई७ पू० का माना है ।' किन्तु 
डा० के० सी» जैन ने वहां विद्यमान अन्य पुरातंत्वीय प्रामाणों एवं अवशेपों के आधार पर उसे ई०पू० श्री 


१. प्रोग्रेस रिपोर्ट आफ दी आरकोलाजिकल सर्वे, वेस्टर्न सकल, १९१६, पृ० ५१, सौन्दर राजन के व्हीः 
इण्डियन टेम्पल स्टाइल्स, पु० ६. “> 

२. जैन के० सी०; एन्दियण्ट सिटीज एण्ड टाउन्स आफ राजस्थान, पु० ९८, । 

३. खरे म० द०; बाघ को गुफाएं, पृ० २५-२६; फोगेलः एक्सकेवेशन एट साहेट-माहेट, (आ० स० इ० 
ए० रि०, १६०७-५). 

. वही, .० १५. र 

- आ० स० इ० (१६१३-१४), पू० १८९; सौम्दर राजन, के० व्ही: इ० टे० स्टा०, पु० ९. 

. इ०आ०, पु० ८ के सामने फलक ऋ० ६. 
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।' अतः इस वास्तु-साम्य के आधार पर बेसनगर के दीधंबृत्ताकार मन्दिर का समय ३रो 
२० व्हरता हू। परन्तु इस मत को मानने में निम्नलिखित कठिनाइयां हुँ: 


शताब्दी का माना है 
शताब्दी ई 


(१) वेराठ जैसी कोई पुरातत्वीय एवं वास्तु पृष्ठभूमि बेसनगर के इस मन्दिर हेतु उपलब्ध नहीं 
है । वेसनगर से ई० पू० २री शताब्दी की भारी-भरकम यक्ष-यक्षिणी प्रतिमाएं हुई हैं। यह 
संभव है किये प्रतिमाएं किसी मन्दिर में स्थापित रही हों किन्तु यक्षयक्षिणियो के किसी 
मन्दिर की कल्पना अभी तक की खोजों के प्रकाश में संभवनीय नहीं है ।९ 

(२) सांची में जो मौर्यकालीन स्तुप व निर्माण रहे, उनका किसी प्रकार का वास्तुगत सम्बन्ध इस 

मन्दिर से सिद्ध नहीं होता । 


(३) वेराठ का मन्दिर एक यथार्थ है जबकि वेसनगर के मन्दिर की वास्तु की अभी तक प्राप्त 
विवेचना वहुत कुछ कल्पना पर भी आधित है। 


(४) वेसनगर क्षेत्र में मन्दिर वास्तु से संबंधित कोई प्रमाण २री शताव्दी ई० पू० के पूर्व के 
प्राप्त नहीं होते हैं । 

इन आधारों पर इस मन्दिर को ई० पू० द्वितीय शताब्दी का मानना युक्तियुक्त होगा। यह सही 

है कि वह हेलियो डोर से संबंधित वासुदेव मन्दिर का पूर्ववर्ती है । परन्तु उसे उससे अधिक पूर्ववर्ती नहीं माना 

जाना चाहिए । विन्सेण्ट स्मिथ ने हेलियोडोर व भागभद्र का समय २री शताब्दी ई० पूऽ उत्तरार्ध का माना 

है ।' अतः यदि हम वासुदेव मंदिर को ई० पू० २री शताब्दी का अन्तिम छोर मान सकते हैं, तो निश्चित ही 


उसके पूर्ववर्ती दीर्षवृत्ताकार मन्दिर का समय उक्त आधारों पर इं०पू० ररी शताब्दी का प्रारंभिक चरण मान 
सकते हैं । 


बौद्ध स्थापत्य :-- 


शुंग-सातवाहन काल में मालवा में बौद्ध धर्म मौयंकाल की भांति अनवरत प्रगति पथ पर था । वैदिक 
धर्म के अनुयायी होने पर भी शुंगो ने उप्तमें कोई व्यवधान उपस्थित नहीं किया । परिणामस्वरूप सांची 
सतघारा, सोनारी, श्रन्धेर, भोजपुर ग्रादि के बौद्ध निर्माण सामने आये । 


कनिष्क के सामने तो उनके समय में बौद्ध धर्म की हीनयान और महायान शाखाएं तथा उनके १८ 
सम्प्रदाय पर्याप्त सक्रिय थे । कनिप्क के समय में मालवा के स्थनिरवादियों ने चतुर्थ बौद्ध सगति में काफी 


rT 


१. ए० सि० एण्ड टाउनूस ग्राफ राज०, पृ० ८७. | 
२. जर्नेल आफ म० प्र इति०, परि० २, १६६०, पृ० १९. 


३. ३० हि० इ०, पृ० २३८. 


व शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा 


प्रभावी भाग लिया था ।' मालवा के कश्यप मातंग, धर्मरक्ष, धर्मपाल भ्रादि भिक्षु वौद्ध धर्म प्रचारार्थं चीन व 
मध्य एशिया गये थे । ई० पू० २री शताब्दी में उज्जैन के विशाल भिक्षु संघ के संघनायक स्थविर संघ-रक्षित ने 
अनेक भिक्षझों के साथ अनुराघापुर की यात्रा की ।' ईस्वी सन्‌ के उपरान्त मालवा म बौद्ध धर्म पतनशील 
स्थिति में श्रा गया था । 

शंगकालीन बौद्ध स्थापत्य का अध्ययन निम्नलिखित आधारों पर करना उचित होगा: (अ) 
बिद्यमान निमितियों का पुननिर्माण, (ब) नये घर्म-स्थलों का निर्माण, (स) तोरणद्वारों व वेदिकाओं का निर्माण, 
और (द) अन्य निर्माण । 


स्तूप :-- 

पूर्व में देखा जा चुका है कि शुंगकाल में सांची के स्तुप क्रमांक एक के मूल रूप को आच्छादन द्वारा 
ढुगुना कर दिया गया । मूल स्तूप के पहले पत्थर को अनगढ़ टुकड़ो सेड क कर फिर गढ़े हुए पत्थरों से आच्छादन 
किया गया । जिससे स्तूप का व्यास ३७ मी० ८० से० और ऊंचाई १६ मी० २० से० हो गई । शिला आच्छादन 
करने में किसी प्रकार के मसाले का चुनाई में उपयोग नहीं किया गया था । इस शिला आच्छादन के ऊपर १० 
से० मोटी कंत्रीट की तह चढ़ाकर स्तूप को वर्तमान स्वरूप दिया गया था ।` 


सांची स्तूप क्रमांक दो की भूमिस्थ वेष्टनी, सोपान, ट्वितीय प्रदक्षिणा-पथ, हमिका एवम्‌ घातु 
मंजूपाएं तथा स्तूप क्रमांक तीन का अंडभाग, सोपान, द्वितीय प्रदक्षिणा पथ, हमिका एवम्‌ धालुगर्भे-मंजूपा निर्मित 
किये गये थे । स्तूप क्रमांक ३ कें उत्तर पूर्व में इस काल के एक छोटे स्तूप क्रमांक ४ की हमिका का अश मिला 
है । इस काल का ही सांची का स्तूप कमांक ६ है ।* 


सातवाहन काल में महास्तुप में चार तथा स्तूप क्रमांक ३ में एक तोरणद्वार जोड़े गये थे, जिसका 
चास्तुकलागत सौन्दर्य अपूर्व है ।" 


सांची के आसपास सोनारी में आठ, सतवारा में पांच, अन्धेर में तीन तथा भोजपुर में ३ ७ स्तूपो के 
अवशेष मिले हैं जिनसे इस क्षेत्र में स्तुप वास्तुकला का क्रमिक विकास विदित होता है ।* 


सोनारी--सांची से £ कि०मी० की दुरी पर वायव्य दिशा में स्थित एक पहाड़ी है । यहां पर जो बौद्ध 
अवशेष प्राप्त हुए हैं, उनमें विहार तथा स्तूप हैं। इन अवशेपों में महत्वपूर्ण सूचनाएं देने वाले कुछ अभिलेख 


१. द्विवेदी य; म० भा० का इतिहास, प्रथम खण्ड, पु० २६५, ५१०-११. 

२. भिक्षु घर्मेरक्षित; उज्जैन की बौद्ध परम्पराएं, (3० द० १९८०) पृ० ५5; बु० इं> मा०, पृ० १४. 
३. मा० सां०, पृ० २६. 

४. मा० क० स्था", अ० ५ (स्तूप). 

५. मा० सा०, पृ० ४५. 

६. मा० क० स्था०, ग्र० ५ (स्तूप). 


'शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा ९३ 
भी प्राप्त हुए हैं जिनके आधार पर इन्हें शुंगकालीन माना जा सकता है ।' सोनारी निश्चित रूप से एक महत्व- 
पूर्ण बौद्ध केन्द्र रहा होगा । किसी प्रकार की बुद्ध या बोद्धिसत की मूति उपलब्ध न होने से यह स्थान निश्चित ही 
हीनयान भिक्षुओं का गढ़ रहा होगा । प्राचीन वौद्ध साहित्य में कनकगिरि का उल्लेख आया है ।' कनकगिरि के 
बारे में कुछ विद्वानों की धारणा है कि मालवा का यह स्थल उज्जैन फे पूर्व में स्थित वह स्थल है जो वेक्या टेकरी 
कहलाती है । पास में बसे कानीपुरा ग्राम का प्राचीन नाम कनकगिरि हो सकता हूँ।? किन्तु कनकगिरि से 
कानीपुरा शब्द भाषा शास्त्रीय दृष्टि से विकसित नहीं होता । अतः वेड्या टेकरी को प्राचीन कनकगिरि मानना 
अधिकं प्रामाणिक वहीं है । यह संभव है कि कनकगिरि का नाम स्वर्णगिरि भी हो; `वयोंकि कनक दा अर्थ 
स्वर्ण भी होता है । संभव है यह स्वर्णगिरि ही आज की सोनारी पहाड़ी है । 


सोनारी की पहाड़ी पर जो स्तूप समूह है उसमें एक महास्तूप सहित आठ स्तुप हँ । महास्तूप ७२ 
मी० के वर्गाकार आंगन में स्थित है । इस स्तुप का व्यास १४ मी० ४० से० हे। आकार की दृष्टि से ग्रह 
अर्थगोलाकार है । अपने मूल रूप में यह स्तूप १ मी० २० से० ऊंची एक गोलाकार वेदी पर खड़ा था जिसके 
आसपास एक वेदिका थी । स्तूप को पहले मिट्टी से बनाकर उस पर प्रस्तर खण्डो का आच्छादन किया गया 
था । वेदिका में प्रयुक्त स्तम्भ करीव ९० से० ऊँचे हैं तथा सामने प्रत्येक सूची २० से०% ८.७५ से० मी० की 
थी । यहे वेदिका उदयगिरि के सफ़ेद चुनारी पत्थर की थी । स्तूप सोनारी के पत्थरों से निमित था। स्तूप 
महावेदिका से घिरा था । जिसके अवश्चेप में कुछ १ मी० ११। से० ऊँचे स्तंभ मिले हैं । इनकी बाजुएं २३.७५ 
> २० से०मी० की हं । स्तम्भों को सूचियों की तोन पंक्तियों से जोड़ा गया था, इसकी प्रत्येक सूची ३७.५% 
२७.५८ से०मी० की है । महावेदिका का स्तंभों के उपर प्रयुक्त उप्णीप सांची से भिन्न है, क्योंकि २८.७५ 
सेन्मी० ऊचे उप्णीप का ५ से० मी० भाग वाहर की ओर आगे निकला है । स्तूप में निमित अस्थि प्रकोष्ठ में 
कुछ मंजूपाएं मिली हैं । महावेदिका पर उत्की्ण अभिलेखों की लिपि तथा सांची के स्तुप क्रमांक २ से वास्तुगत 
समानता होने से ये स्तुप,शुंगकालीन प्रतीत होते हैं ।“ 
हु सोनारी का स्तूप क्र० २ अध्ययन को दृष्टि से महत्व रखता है । इसका प्राङ्गण ४९ मो० ५० से० 
वर्गाकार है । इसका व्यास ८ मी० २५ से० है । इसकी वेदी १ मो० २५ से० गोलाकार हूँ । इसमें से सांची के 
कुछ भिक्षुओं की अस्थियां पांच अस्थि मंजूपाओं से प्राप्त हुई । इन मंजूपाओं पर इनके नाम उत्कीणँ किये गये 
थे । सोनारी के शेप स्तूप अपेक्षाकृत काफी लघु एवम्‌ भग्न हैं और केवल इस बात का संकेत देते हैं कि सांची 
के बाद शुंगकाल में यह स्थल बौद्ध धर्म का एक महत्वपूर्ण स्थल रहा या ।* 


सतधारा--सतधारा का पवंतीय स्थल सोनारी से लगभग ५ बि०मी० की दूरी पर है । यहां का स्तूप समूह 


१. क० भि टोय, पृऽ २००-०३. 

२. अग्रवाल समाज सिंहस्थ स्मारिका (१६८०), पृ० २. 
३. वही. 

४. क० भि० टो०, पृऽ २३०-३६. 


५. बु० इ० मा०, पृ० 55. 


६४ शृंग-सातवाहुन-शक कालीन मालवा 
सात स्तूपों को सहेजे हुए है । मूल रूप से यहां का महास्तूप ३० मी० ३० से० व्यास का अर्धगोलाकार था । 
इसकी ऊंचाई लगभग १५ मीटर थी। स्तूप के आसपास स्तम्भयुक्त वेदिका थी । हमिका भी स्तम्भयुक्त वेदिका से 
युक्त थी । दोनों ही वेदिकाएं चौकोर एवम्‌ अलंकृत थीं । वर्तमान में महास्तूप केवल & मीटर ऊंचाई तक ही' 
अवशिष्ट है । स्तूप क्र० २, ७ मी० २० से० व्यास का है । सांची के स्तूप क्र० ३ की भांति यहां से भी सारिः 
पत और महामोद्गल्यायन की अस्थियां व उत्कीर्ण अभिलेख युक्‍त मंजूषाएं प्राप्त हुई हैं। स्तूप क्र २ को 


भांति स्तूप क्र ७ का व्यास ७ मी० २० से० है । शेष स्तूप अपेक्षाकृत छोटे एवम्‌ भग्नावशेष के रूप में 


विद्यमान हैं ।' सतधारा के निर्माणों को देखने से ज्ञात होता है कि सांची और सोनारी की भांति यह स्थल बोदघमं 
की हीनयोन शाखा का केन्द्र रहा । 


ग्स्धेर--एलेबजेंडर कमिंघम' को अन्धेर, जो विदिशा से लगभग १५ कि०मी० की दूरी पर 
नैऋत्य दिशा में स्थित एक ग्राम है, में तीन स्तूपों के भवशेष प्राप्त हुए थे । इन स्तूपों के अवशेष निकटवर्ती 
पहाड़ी पर देखे जा सकते हैं। अन्वर का प्रमुख स्तूप १ मी० २० से० ऊची गोलाकार वेदी पर खड़ा था। 
उसका व्यास १०.५ मी० था । इसकी महावेदिका २ मी० १० से० ऊंची थी । वेदिका स्तंभ १ मी० ७२ सेर 
ऊचे थे । अन्धेर के शेप २ स्तूप क्रमशः १ मी० १० से० और ४ मी० ५० से० व्यास के रहे। दोनों की 
वर्तमान ऊ चाई क्रमशः ४ मी० २१ से० एवं ३ मी० ६० से० है। इनमें मोर्यकालीन बौद्ध भिक्षुओं के अस्थि 
अवशेप प्राप्त हैं, यद्यपि यह स्तूप शुंगकाल में ही बनाये गये थे ।' 


भोजपुर- भोजपुर बौद्ध स्तूपो का एक विशाल गढ़ है, जहां छोटे बड़े ३७ स्तूपों के अवशेष प्राप्त 
हुए हैं । यह स्थल विदिशा से लगभग १० कि० मी० आग्नेय में सांची से लगभग ११ कि० मी० की दूरी पर 
स्थित है । इन स्तूपों को कनिघम ने चार समूह में विभाजित किया है ।* 


प्रथम समूह--भोजपुर का स्तूप ० १ (ए) अधंगोलाकार १६ मी० ८१५ से० व्यास का था। 
यह स्तूप ३ मी० ४५ से० चौड़े और १ मी० ५०से० से ऊंचे तल पर निर्मित १ मी० २० से० ऊंचे 
गोलाकार आधार पर बनाया गया । इस की आधार सहित ऊंचाई ७ मी० ४० से० है। इस स्तप ्ो'७५ मी० 
६० से० > ६४ मी० २० से० के प्राकार से कालान्तर में घेरा गया था । यहां का स्तूप ऋ० “२ (बरी) की 
स्थिति सव से अच्छी है । यह स्तूप ऋ० १ के दक्षिण ६० मी० की दूरी पर ७२५६३ मी० के प्राकार के मध्य 
स्थित था । यह स्तूप अद्धंगोलाकार १ मी० २० से० के आधार सहित ४ मी० २१ से० से ऊंचा था । इसका 
व्यास ८ मी० ७० से० है । संपूर्ण स्तूप को बिना मसाले या मिट्टी में चिनाई किये पत्थर के टुकड़ों से बनाया 
गया था । स्तूप क्र ३ (सी) की ऊंचाई ४ मी० २० से० तथा व्यास १२ मी० है । ल 


स्तूप क्रमांक ४ (डी) ३९ मी० ऊँचा है । स्तूप की ऊँचाई ४ मी० ८० से० है । इसके पर्व दिशा में 
एक अन्य स्तूप का आधार गोलाकार है, जिससे स्तूप का व्यास ५ मी० ४० से० विदित होता है । 


१. क० मि० टो०, पृ० २०७-१०. 
२. क० मि० टो०, पृ० २२१-२१. 
३. मा० क० स्था०, अ० ५ (स्तूप) 
४. क० मि० टो०, पू० २११. 


शुंग-सातवाहन-दाक कालीन मालवा ९५ 
द्वितीय समूह--इस समूह में भोजपुर का स्तूप ऋ० ७( 
ह्‌ तूप ए) और ८ (बी), ८ (सी), १० (डी 
११ (ए), १२ (एफ), १३ (एच) १५ (आई) तथा स्तूप क्रमांक १६ आते हैं । स्तूप क्र०७ (ए), का 22 
€ मी० ७० स० है। भोजपुर के द्वितीय समूह में स्तूप ऋ० ८ (बी) सबसे बड़ा स्तूप है । इसका व्यास ८ मी० 
४७.५ स० एबं स्तूप का गोलाकार आधार तल से ६० से० ऊंचा था । 


या स्तूप क्रमांक ८ (सी) का आधार 
गोलाकार एवम्‌ ४५ से० ऊंचा, व्यास ८ मी० ७० से० एवम्‌ ऊंचाई ४मी० २७ से० विदित होती है। 


स्तूप ऋ० १० (डी) का व्यास ५ मी० ७० से०, ११ (ए) का व्यास ४ मो० ६५ सें०, १२ (एफ) एवम्‌ 


१३ (एच) का व्यास ५ मी १० से०, १५ (आई) का ब्यास ५ मी० ५५ से० तथा १६ का ब्यास ७ मी० 
५ से७ ज्ञात होता हैं । 


_ भोजपुर के स्तूपों के तीसरे और चोथे समूहों में कई छोटे-छोटे अवशेप हुँ जिनके अवशेष ही 
अब शेप रह गये हे । भोजपुर स्तूपों में सर्वाधिक पूर्णता का आभास देने वाला स्तूप क्र २ है । यह बिना 
मिट्टी की सहायता लिए पत्थरों से निमित है और अधिकांश रूप से सुरक्षित है। भोजपुर से स्फटिक का 
अण्ड हमिका, छत्र ब दण्ड सहित विभिन्न टुकड़ों से निमित ११.१५ मी० ऊंचा एवम्‌ २.७ मी० व्यास 
का एक सुन्दर स्तूप कनिंघम को मिला था । सम्प्रति ये अवलेप विबटोरिया एबम्‌ एलबटं म्यूजियम, 
साउथ केसींगटन में हैं । यह प्रथम शताब्दी ई० पू० का है । विभिन्न स्फटिक के टुकड़ों से निमित किया 
गया यह स्तूप अद्वितीय है । इसका धातु मंजूपा के रूप में उपयोग होता था ।! 


फ़िर सांची की ओर आयें । स्तूप क्रमांक ३ के पीछे को ओर स्तूप क्र. ४ है जो अय 
भग्न होकर पापाण शिलाओं का ढेर रह गया है ।* इसका समय ई० पू० २०० शताब्दी निर्धारित किया गया 
है । इसी प्रकार कनिंघम ने सन्‌ १८७५ में अपने सर्वेक्षण के दौरान विदिशा की उदयगिरि पहाड़ी पर एक 
स्तूप का संकेत दिया । दुर्भाग्य से उसके अवशेप अब पूरी तरह लुप्त हो गये हैं ।१ 


. तोरणहार-शुंगकालीन तोरणद्वार सारे मालवा में केवल सांची में ही उपलब्ध हैं । शुंगवंश के 
पतन के उपरान्त विदिशा पर ई०पू० प्रथम शताब्दी में सातवाहनों का अधिकार हो गया था। उस समय 
इन तोरणद्वारों का निर्माण हुआ । इसका प्रमाण दक्षिणी तोरण द्वार की एक वड़ेरी पर अंकित अभिलेख 
है। सब्रसे पहले दक्षिणी द्वार बनाया गया ।* संभवत: यह प्रवेश द्वार मौयंकाल में ही रहा होगा। क्योंकि इसी 
हार के पास अशोक का स्तम्भ विद्यमान हे ।' स्तूप तक पहुंचने का सोपान मार्ग भी दक्षिण दिशा में है । 
दक्षिण द्वार के निर्माण के बाद क्रमशः उत्तरी पूर्वी और पश्चिमी तोरणद्वार बनाये गये । ये तोरणद्रार बिभिन्न 
दानदाताओं के उदार सहयोग से निमित हुए जिनके नाम स्तम्भो, बड़ेरियों, वेदिकाओं एवम्‌ प्रदक्षिणा-पथ के 
प्रस्तरों पर उत्कीण हैं ।: 


१. क० मि० टो०, पु २११-१६; मा० क० स्था०, अ० ५ स्तूप. 
२. मित्र देवला; सांची, पु० ३७. 

३. मा० उ० हि० (विर व्हा०), पृ ३८३. 

४. मित्र देवला; सांची, पृ० १२. 

५. वही. 

६. प्रा० भा० स्तू० गु० मंग, पृ० ६४. 


९६ शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा 
जिन वास्तुकारो ने इनका निर्माण करवाया, उनका सम्बन्ध काष्ठ और हाथी दाँत के बारीक 
कार्य से भी था। अतः इन तोरणद्वारों और उनसे संबंधित बड़ेरियों और वेदिकाओं के निर्माण में उन्होंने 
अपने मूल कला आधारों का खुलकर सहयोग लिया ।' महास्तूप के आसपास के इन चार तोरण द्वारों के 
अतिरिक्त स्तूप क्रमांक २ के सम्मुख भी एक तोरणद्रार लगभग इसी समय निर्मित करवाया गया । इन 
तोरणद्वारों में दो पहल सम्भे सगे हैं जो अपने सिरों पर कुण्डलाकार किनारों वाली तीन लहरदार बड़ेरियों 
से परस्पर संयवत हैं । इन बड़ेरियों और स्तम्भों पर विभिन्न विपय उत्कीणं किये गये हूँ ।! तोरणों पर उत्कीर्ण 
अलंकरण अभिप्राय निम्नलिखित वर्गीकरण में विभक्त किये जा सकते हैं :-- (अ) जातक कथाओं के दृश्य, 
(ब) गोतमबुद्ध की जीवन कथाएं (स) बौद्धधमे ,की उत्तरकालीन कथाएं, (स) मानुपी बुद़ों के विषय में 
दृश्य, (द) लोकजीवन, प्राणिजगत, प्रकृति आदि से संबंधित दृश्य, एवम्‌ (ई) अन्य अलंकरण अभिप्राय । 
इसका विस्तृत विवेचन निश्चित ही यहां अप्रासंगिक होगा । 


विहार--कसरावद एवं सांची में हम मौर्यकालीन विहारों का निश्चित प्रमाण देख ही चुके हैं। 
शुंगकाल में भी इन विहारो के निर्माण की परम्परा जारी रही । यह एक बुद्विग्राह्म वात है कि जहां स्तूप 
बनाये गये होंगे, बहां वौद्ध भिभुओं के लिये विहारों का निर्माण अवश्य हुआ होगा, चाहे उनके पुरातत्वीय 
अवसप प्राप्त हों अथवा न हों । सोनारी, सतवारा, भोजपुर आदि स्थानों पर शुंगकालीन स्तूप विद्यमान हैं। 
भाग्यवश यह स्थान समकालीन विहारो के अवशेप भी अपने अंचल में समाये हुए हैं । 


सोनारी के महास्तुप के दक्षिण-परिचिम में एक वर्गाकार विहार के अवशेष मिले हैं। इसकी प्रत्येक 
भुजा १०.८० मी० की थी । यह संभवतः इस युग में निमित चेत्य का आधार होगा ।' सतवारा में भी तीन 
उल्लेखनीय भवनो के अवशेष मिले हैं जो क्रमशः १६.५० ९१४.४०, २४५१८ तथा २६.४० ०८ १६.५० 
मीटर के थे । ये भवन सतधारा में निवास करने वाले भिक्षू ओ के आवास हेतु प्रयुक्त होते थे । भोजपुर में 
२८.८० १ २५.२० तथा ३३.६० ५८२४.६० के दो] विशाल विहारों के अवशेष मिले हैं, जिसमें बड़े भवन 
की दीवार उत्तर एवम्‌ पूर्व की ओर ५.१० मी० एवम्‌ अन्य दिशाओं में ८. ४० मी० ऊंची ज्ञात: होती हैँ ।' 


स्तम्भ--सांची में स्तूप क्रमांक ५ से थोड़ी दूर पर दक्षिण में ४.५२॥ मी० ऊंचा स्तंभ उपलब्ध है। 
इसकी रचना विधि और अलंकरणों से पता चलता है कि इसका निर्माण शुंगकाल में हुआ था । इस स्तंम्भ का 
आधार व्यास ४० से०मी० है । १.३५ मी० की ऊंचाई तक अष्टपहलू. और उसके ऊपर पोडष पहलू हैं:। 
स्तम्भ शीर्ष का निचला भाग उल्टे, कमल के समान है । यह अनुमान लगाया गया है कि इस स्तम्भ शीर्ष पर 
सिंह की प्रतिमा थी, जिसका पता नहीं लग पाया है ।* 


१. मित्र देवला; साँची, पू० १४. 
२. वही. 

३. क० मि० टो०, पृ० २००. 
४. वही, पृ० २०८. 

« वही, पृ० २११-१२. 

- मा० सा०, ४९. 
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शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा 


i 
विदिशा जिले में कई स्थानों पर शुंगकालीन स्तम्भों के अवशेष मिले हैं। विदिशा, उदयगिरि, 


बेसनगर आदि में शीर्षयुक्त स्तम्भों के अवशेष प्राप्त हुए हैं । इन स्तम्भों के बहुत से अवशेष इस समय ग्वालियर 
स्थित गूजरी महल संग्रहालय में देखे जा सकते हैं ।१ स्तूपों के सामने स्वतंत्र रूप से निमित इन स्तम्मो का 
मंदिर वास्तु कौ दृष्टि से भी पर्याप्त महत्व हो गया । विभिन्‍न मन्दिरो के निर्माण होने पर गर्भगृह के सामने 
प्रांगण में स्तम्भ खड़े किए गये । प्रमुख विग्रह के प्रमुख अनुचर की प्रतिमा स्तम्भ शीर्ष पर बिठाई जाने लगी। 
इस प्रकार ये स्तम्भ कालान्तर में मंदिर वास्तुकला के एक महत्वपूर्ण अंग के रूप में परिवर्तित हो गये । 
बेसनगर में हेलियोडोर द्वारा निमित गरुड़-स्तम्भ का जो शीप॑-हीन भाग अव भी विद्यमान है, वह इसी तथ्य को 
प्रकट करता है । 


शुंगकालीन स्थापत्य के शिल्पज्ञ अपनी छोनी-हथोड़ी से नये-नये निर्माण में व्यस्त हो गये । दक्षिण 
भारत में वे अनेक गृहाओं का निर्माण करने में संल हो गये तथा उत्तर भारत में उनका ध्यान मंदिर निर्माण 
की ओर चला गया । 


ब्राह्मण स्थापत्य 


मौर्यो के पतन और शुंगो के आगमन के साथ ही मालवा में ब्राह्मण धर्म तेजी से पल्लवित हुआ । 
शुंगों ने भागवत घर्म को प्रोत्साहित किया । शुंगों के पतन के बाद विदिशा क्षेत्र में नागों का वर्चस्व कूछ समय 
तक वना रहा । नाग प्रमुखतः शेव धर्म के अनुयायी थे । परिवम मालवा के विदेशी क्षवप इस दृष्टि से तटस्थ 
ही वने रहे । कुल मिलाकर चित्र यह बनता है कि वौद्ध घमं अपना प्रभावी अस्तित्व बनाये हुए था किन्तु 


ब्राह्मण घमं बड़ी तेजी से विकसित हो रहा था । ब्राह्मण घमं से संवंधित वास्तुकला के वारे में विभिन्न साधनों 
और खोतों से जो कुछ भी प्रकाश पड़ सकता है, वह इस प्रकार है :-- 


विदिशा का वासुदेव मंदिर-वेसनगर में खुदाई से एक विशाल मन्दिर के अवशेष मिले हैं। इससे 
ज्ञात होता है कि इस मन्दिर का आयाम ३० मीटर के गोलाकार क्षेत्र में था। मंदिर के नींव की दीवार 


२.४० मीटर थी । इस मंदिर का मुंह पूवं दिशा की ओर था । मंदिर के पास ही पुरोहित के निवास स्थल और 
कोष्टागार के अवशेष प्राप्त हुए हैं । 


हेलियोडोर द्वार निमित गरुइ स्तम्भ करीव १२५-१०० ई० पू० का है । इस स्तम्भ पर हेलियोडोर 
ने जो अभिलेख उत्कीणं करवाये, उससे ज्ञात होता है कि यह स्तम्भ शुंगराज भागभद्र के समय यूनानी राजदूत 
हेलियोडोर ने खड़ा करवाया था । यहां गरुड की प्रतिमा एक विष्णु मंदिर के सामने स्तम्भ पर आसीन थी 1 
पुराविदों की यह धारणा है कि शुंगराज भागभद्र के शासन के १२वें वर्ष में इस विष्णु मंदिर का जो _निर्माण 
करवाया गया था, वेसनगर के यह अवशेष उसी मंदिर से संवंधित हैं ।' जैसा कि इस श्रध्याय के पूर्व में देखा 
जा चुका है कि इस वासुदेव मंदिर के अतिरिक्त एक और भी वैष्णव मंदिर के इसी काल के pg 
प्राप्त हुए हैं । निश्चित ही मालवा में वैष्णव मत के प्रसार एवम्‌ वैष्णव मंदिर के निर्माण के ये सर्वप्रथम ऐसे 


१. कनिघम ए.: आर्कोलाजिकल सव आफ इंडिया, भाग १०, पृ० ४१, ५५-५६. 
२. वही, (१९१४-१५), पृ० ६६. 

३. मा० शा_० ए०, पृ० २०५-६. 

४. आ० स० इ० (१९१३-१४), पू० १८६-१६०. 


हद शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा 


पुरातत्वीय प्रमाण हैं जो केवल मालवा के ही नहीं, भारत के सांस्कृतिक इतिहास में अपना विशिष्ट महत्व 
रखते हैं । 

बिलपांक के मंदिर में जो स्तम्भ शीर्ष का भाग लगा है, उसके शुंगकालीन होने का प्रमाण दिया 
गया हे ।% 

मन्दिरों पर ध्वज फहराने की परम्परा भी संभवतः प्राचीन बौद्ध निर्माणों से ली गई होगी । इस 
प्रकार के कुछ घ्वजो के प्रमाण सिक्कों से प्राप्त होते हैं। इस काल की उज्जयिनी से प्राप्त मुद्राओं से प्रतीत 
होता है कि यहां मकरध्वज, मीनध्वज, चक्रध्वज, हस्तिध्वज, सिंहृध्वज, मंदिरघ्वज, हलध्वज मन्दिरों के सम्मुख 
खडे किये गये थे क्योंकि उपयुक्त ध्वज उज्जयिनी चिन्ह बाली मुद्राओं पर अंकित पाये गये हैं ।' 

बहुत संभव है कि ये चिन्ह मालवा में प्रचलित विभिन्न धामिक ध्वजाओं का प्रतिनिधित्व करते हों । 


शुंग-सातावाहनोपरांत मालवा को मन्दिर वास्तुकला 


शुंगों व सातवाहनों के उपरान्त नाग और शक राजाओं की धार्मिक मान्यताओं ने समकालीन 
वास्तुकला को निश्चित रूप से प्रभावित किया । शुंगकालीन शासक भागवतधर्म के अनुयायी थे ।' सातवाहन 
नरेश सातकर्णी प्रथम ने विभिन्न वैदिक यज्ञ किये थे ।' इसी प्रकार शक-दामाद ऊपवदात ने दशपुर में ब्राह्मणों 
को बहुत दान दिया था ।' नन्दी-सोम एवम्‌ मोखरी सेनापति बल ने यज्ञ-यूप स्थापित किया था ।' 


१. सिन्हा, एस० के०; आ० प० मा०, पृ० ६५. 
+ इस अनुमान के विरुद्ध निम्नलिखित तर्क दिये जा सकते हैं :-- 


(१) बिलपांक का मंदिर कोई जीर्णोद्धार किया हुआ मंदिर न होकर पूर्ण मंदिर है । अतः इसमें कहीं 
से शुंग-शीषं लाकर लगाने की कल्पना युक्तियुक्त नहीं है । 

(२) यह मंदिर १२वीं शताब्दी की देन है । इसके निर्माण का संबंध गुजरात के सोलंकियों से है। 
अतः शीर्ष को शुंगों के शीप से जोड़ने के स्थान पर चालुक्य स्तंभ-शोरष से जोड़ना अधिक 
समीचीन होगा । 

(३) बिलपांक के दूर दूर तक शुंग निर्माण का कोई प्रमाण नहीं है । 
अतः किसी शुंगशीष के यहां लगाये जाने की कल्पना अधिक तर्कपूर्ण नहीं है। 
इन आघारों पर बिलपांक के शीर्ष को शुंग-सातवाहन सूची में शामिल करना युक्तियुक्त प्रतीत 

नहीं होता । 


२. उ० द० (१६८०), पु० ३०. 

३. द्विवेदी द्वय : म० भा० इ०, १। ५०५. 

४. आ० सण इ०, (१९१४-१५) पु० ७२-५३. 

५. सेलेक्ट इन्सक्रिप्सन्स्‌, पु० १६०. 

६. इ० इ० २७, पृ० २५२, २८, पू ० ४२-५२. 


शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा 


९९ 
द्‌ बेसनगर के उत्खनन में इस समय की एक यज्ञशाला भी मिली है ।' नागलोक यक्षों व नागदेवता 
द पूजक तथा शेवमत के अनुयायी थे ।* इनके काल की इस मत से संबंधित मूतियां विदिशा क्षेत्र से उपलब्ध 
हुई हं । 


७ 


नाग और शककालीन मंदिर वास्तुकला का कोई भी पुरातत्वीय स्पष्ट प्रमाण मालवा क्षेत्र में 
तक प्रस्तुत नहीं किया है । घेसनगर से प्राप्त द्वितीय अथवा तृ 
सुझाव देती है कि ऐसे घर्मस्थल 
निरीक्षण से ज्ञात होता है कि 


इतिहासकारों एवम्‌ पुराविदों ने इस काल में मन्दिरों की विद्यमानता प्रमाणित करने की दृष्टि 
से कई पुष्ट प्रमाण प्रस्तुत किये है:-- 


(१) साहित्यिक साक्ष्य-- 


महाकवि कालिंदास' ने पूर्व मेघ (मेघदूत) में विदिशा में नीचगिरि का उल्लेख किया है, जहां 
की गुफाओं में पौरजनों का मन वहलानेवाली वारांगनाओं का निवास उन्होंने वताया है । निश्चित ही 
कालिदास गुप्त पूर्व काल की गुफाओं का उल्लेख कर रहे होंगे । इससे यह्‌ प्रतीत होता है कि विदिशा में गुहा 
मन्दिरों के निर्माण के पूर्व नगर शोभनियों के लिये किसी नीचगिरि पर कुछ गुहाओं का निर्माण हो चुका था। 


कालिदास के इस साक्ष्य से यह निष्कर्प लगाना युक्तियुक्त ही है कि उदयगिरि की प्रारंभिक गुफाओं के निर्माण का 
सिलसिला गुप्तकाल से कुछ पहले प्रारंभ हो चुका था । 


(२) पुरातत्वीय साक्ष्य (प्रमाण) -- 


पवाग्ना के पास उत्खनन से जो ईटों का मंदिर प्राप्त हुआ है उससे ज्ञात होता है कि यह मंदिर 
नागकालीन था । निस्कंधीय ईटों के चवूतरे पर निर्मित इस मंदिर की छत सपाट थी । इन चबूतरों में अन्तराल 
देकर ठीक वेसा ही प्रदक्षिणा पथ दिया गया था जैसा कि सांची के स्तूपो में दिया गया है। इसी प्रकार 


विदिशा .का एक सातवाहन अभिलेख विष्णु के प्रासादोत्तम के सम्मुख एक गरुड़ स्तम्भ के निर्माण की चर्चा 
करता हे ।" 


१. आ० स० इ० (१९१४-१५), पृ० ७५. 

२. द्विवेदी हयः पूर्वोक्त (म० भा० इ०), पृ० ५०६; जर्नल आफ मभ्प्रर इतिहास परिषद्‌, (१९६०) 
पू० १९. 

३. पूर्व मेघ, २५-२७. 

४. ए० रि० आ० डि०, ग्वा० स्टे० ( १६४०-४१). पृ० १७, मा० क० स्था०, अ० ६ (मन्दिर). 

५. द्विवेदी द्वयः म० भा० इ०, पृ० ५०५. 


तः शुंग-सातवाहन-शक कालीन मालवा 


(३) कलात्मक प्रमाण-- 


इस काल के विभिन्न 
का प्रमाण मिलता है । उदयगिरि 
एवम्‌ मूतिकला की दृष्टि से भद्दी एवम्‌ कम 
होगा ।' 


आवासों एवम्‌ पवाया के उक्त मंदिर के अध्ययन से छतों के सपाट बनाये जाने 
की गुफायें स्पष्ट ही सपाट छत वाली हैं, किन्तु उनमें से कुछ गुफायें शिल्प 
विकसित हैं । अतः इन गुफाओं को नागयुगीन मानना युक्तियुक्त 


(४) घासिक प्रमाण-- 


नाग लोग शैव मतावलम्बी थे । विदिशा क्षेत्र में उनकी धामिक मान्यताओं के अनुरूप शिवलिंग, 
नाग और यक्ष-यक्षी की प्रतिमायें प्राप्त हुई हैं । नन्दी की मूर्तियां एवम्‌ नागों से संबंध रखने वाले. ताड़ स्तम्भ- 
शीर्ष भी विदिशा से प्राप्त हुए हैं जो इस बात को प्रमाणित करते हैं कि नागों द्वारा इस क्षेत्र में सतत निर्माण 


करवाये गये ।* 


निष्कर्ष के रूप में यह कहा जा सकता है कि नागों ने पवाया की भांति पूर्वी मालवा क्षेत्र में काष्ठ 
और इंटों के सहयोग से चौकोर चबूतरों व प्रदक्षिणा पथों से युक्त ऐसे मंदिरों का निर्माण करवाया होगा जिनकी 
छते सपाट एवं काष्ठ निमित रही होगीं। ये मंदिर अधिकांश रूप में शेव धर्म से संवन्धित रहे होंगे । कुछ 
वैष्णव प्रतिमाओं की प्राप्ति से यह संभावना भी है कि उनमें से कुछ मंदिर वेष्णव मत से संबंधित रहे होंगे। 
रो पर जो गुहाएं निर्मित करवाई गयीं, उनका प्रारंभिक रूप नागकाल में ही 


युग के वास्तुकारों से इन्हीं आधार 
सामने आ गया था । वे गुफायें जिनके वारे में उनके गुप्त पूव काल के होने का अनुमान है, निम्न प्रकार से 


वर्णित की सकती हैं :-- 


उदयगिरि की गुफा ऋ० २, २.३७१८ १-5४ मीटर की है तथा इसका द्वार चट्टान में ही काटा गया 
था । यह खराब स्थिति में है । संभवतः इसके आगे पोर्च था, जो नष्ट हो गया । गुफा ऋ० ३, २.४० १.८५ 
मीटर है । इसकी वाजू की दीवारें अव्यवस्थित काटी गई थीं । इसका प्रवेश द्वार चट्टान में सादा काटा गया 
है । दार के सामने की दीवार में स्कन्द की मूर्ति कोरी गई है । गुफा क्र चार ४.१७॥ > ३.५० मीटर की 
है । उसका प्रवेश द्वार सुन्दर एवम्‌ अलंकृत बनाया गया है। इसके द्वार पर दोनों ओर द्वारपाल एवम्‌ उनके 
बाद घण्टाकृति शीर्ष वाले भिरिति स्तम्भ बनाये गये हुँ। गुफा के अन्दर एकमुखी शिर्वालग है जिस पर कृषाण 
मूतिकला का प्रभाव दिखाई पड़ता है । स्पष्ट है यह गुफा भी गुप्तकाल के पूर्व की है! 


गुफा क्र० = चट्टान में एक साधारण कटा हुआ ३.२७॥ मीटर लम्बा क्षेत्र हे, जिसकी दाहिनी 


ओर चौड़ाई ६० से०मी० तथा वायीं ओर १.४० मी० है । इसमें किसी मूर्ति एवम्‌ अलंकरण के चिन्ह नहीं 


१. मा० क० स्था०, अ० ६, (गुफायें)- 
२.. द्विवेदी द्वय: म० भा० इ०, भाग १, पृ० ६२६-२८. 
३. मा० क० स्था०, अ० ६ (गुफायें). ४ 
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१०१ 
| । इसी प्रकार गुफा ऋ० १४ और १५ भी क्रमशः २.१० > २.१० मोटर तथा १.२० > १.२० मोटर 
किम गुफाये है । इनका वास्तुकला की दृष्टि से महत्व नहीं है। गुफा ऋ० १६ भी २.२। 

रु भुजा को वर्गाकार गुफा है, जिसका भीतरी भाग सादा है । इसमें केवल 1 । 
ह. 1 ह है । इसमें केवल एक छोटा सा चबूतरा बना है, 


हैं, जो संभवतः शिवलिंग हेतु या । इसका द्वार भी सादा है । गुफा ऋ० १८ एक 
२.७० २८ २.१० मीटर के आकार को साधारण गफा है।' 


जब पूर्वी मालवा के नागवंशी शासक विदेशी कुपाणों से जूझ रहे थे, तव उज्जैन के गदेभिल्ल शासक 
विक्रमादित्य के रूप में अपनी अत्यन्त अल्पकालीन चमक बताकर लुप्त हो चुके थे । उनका मानमर्दन झकों के 
-नये समूहों ने कर दिया था तथा रुद्रदामन के नेतृत्व में शक परचम भारत की एक बड़ी शक्ति बन चक्रे थे 1१ 


मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से इन पश्चिमी शको का समय बिल्कुल निराश करता है। इसके दो 
"कारण ह । प्रथमतः इन शको की घामिक प्रतिवद्धता और भारतीय मनीषा के प्रति समर्पण कभी परिपक्व नहीं 
हुआ । द्वितीयतः उनका दृष्टि-विन्दु सोन्दर्यान्मुखी नहीं होकर उपयोगितावादी था । यही कारण हे कि सुदर्शन 


भील पर बांध बनवाने में जितनी रुचि रुद्रदामन ने ली,' उतनी रुचि उसने मंदिर निर्माण में नहीं ली, यद्यपि 
"सांस्कृतिक दृष्टि से उनका व्यक्तित्व कम नहीं था । 


(५) परोक्ष प्रमाण-- 


उदयगिरि की गुफा क्र० ५ भी नागों के समय गुहा निर्माण की कुछ परोक्ष सूचना प्रदान करती है । 
"इस वराह प्रतिमा को विद्वानों ने चन्द्रगुप्त द्वितीय का प्रतीक माना है । अपनी दंत कोटि पर यह महावराह 
पृथ्वी को घारण किये हुए है । उसके वामपाद के चोचे दवा हुआ है नागराज । यह स्पष्ट गुप्त सम्रादों की कृति 
हैं । नाग ओर पृथ्वी के अंकन का अर्थ स्पष्ट प्रतीत होता है । गुप्त सम्राटो ने पृथ्वी के जिस साम्राज्य का वरण 
किया था, वह उनको नागों से प्राप्त हुई थी । इस विजय का अत्यन्त भव्य और विस्तृत अंकत कभी नाग 


राजाओं के वंशवर्ती और अब परम भट्टारक महाराजाधिराज श्री चन्द्रगुप्त द्वितीय के पादानुध्यापक किसी 
सनकानिक महाराज ने नागों की वीणा गुहा के पास ही इस प्रकार किया ।* 


अतः वीणा गुहा को नागकालीन गुहा स्थापत्य माना जा सकता है । 


शुंगकालीन मालवा स्थापत्य इस प्रकार नाग, शुंग एवं सातवाहन वास्तु-तत्वो का एक महत्वपूर्ण तथा 
अभूतपूर्व समन्वय था जिसने न केवल मोयंकालीन वास्तु परम्पराओं को आगे बढ़ाया अपितु अनेक मौलिक एवम्‌ 
क्रान्तिकारी वास्तुकला विधाओं का पुरस्सरण भी किया । इन समस्त गतिविधियों का सुखद परिणाम यह हुआ 
कि कला व संस्कृति की दृष्टि से स्वणिम गुप्त-काल को यश-प्रदाता अपार सामग्री, ज्ञान व अनुभव सहज ही 
प्राप्त हो गये । इस प्रकार भारतीय स्थापत्य के इतिहास में मालवा की शुंग-सातवाहन-शक वास्तुकला एक 
निर्णायक मोड़ सिद्ध होती है । 


१. मा० क० स्था०, अ० ६, (गुफाये). 

२. मा० ग्र ० ए०, पृ? १६०-६२- 

३. इ० इं०, ८, पृ० ४२. 

४. द्विवेदी-दय, म० भा० इ० १, पृ० ६०३-४. 


गुप्त-औलिकर मालवा 


प्रयाग प्रशस्ति के अनुसार गुप्त सम्राट समुद्रगुप्त ने पूर्वी मालवा से नाग राजाझो की सत्ता समाप्तः 
कर डाली । उसके पुत्र चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने लगभग सन्‌ ३८८ ई० में शाको को पूरी तरह पराजित करः 
दिया । समुद्रगुप्त का ऐरण पर तथा चन्द्रगुप्त का विदिशा पर निश्च्रित अधिकार था। चन्द्रगुप्त द्वितीय के 
उदयगिरि अभिलेख के अनुसार चन्द्रगुप्त स्वयं विदिशा आया था।' विदिशा के कुछ अन्य अभिलेख भी गुप्तों 
की राको पर विजय तथा पूर्वी मालवा पर गुप्तों के अधिकार का प्रमाण देते हैं। अपनी इन विजयों को 
परिणामस्वरूप चन्द्रगुप्त द्वितीय ने विक्रमादित्य की उपाधि ग्रहण की थी ।* 


विद्वानों की ऐसी मान्यता है कि गुप्तों का शासन उज्जैन पर भी था और यह नगरी गप्तों की 
दूसरी राजधानी थी ।' गुप्तकालीन भाण भी उज्जेन का एक सावंभोम नगर के रूप में वर्णन करते हुए उसके 
गुप्तकालीन वैभव का अतिरेक प्रस्तुत करते हैं ।“ दूसरी ओर हमारे पास न तो कोई साहित्यिक और न ही कोई 
पुरातत्वीय ऐसे प्रमाण उपलब्ध हैं जिनसे यह सिद्ध हो सके कि उज्जैन पर गुप्त राजाओं का अधिकार था। जब 
पूर्वी मालवा पर गुप्तों का अधिकार चन्द्रगुप्त द्वितीय के समय हो गया था, तव पदिचिमी मालवकः 
केन्द्र दशपुर में ठीक उस समय औलिकर शासक नरवर्मन शासन करता था ।* लगभग इसी समय. तेजे 
जिष्णु आदि अन्य शासक शासन करते थे । यह प्रमाण उपलब्ध सिक्के देते है ।' चन्द्रगुप्त के अग्रज रामंगुप्त के 
बारे में विदिशा में अभिलेखीय एवम्‌ मौद्रिक प्रमाण प्राप्त हुए हैं ।” किन्तु यह रामगुप्त देवीचन्द्रगुप्तम में वणित 


« का० इ० इं०, ३, पू० १८; राय चौधरी एच० सीः पोलिटिकल हिस्ट्री आफ इंडिया, पू० ५५६. 

= मा० भ्रू० ए०, पु० २३६. . 

„ मुकुर्जी राधाकुमुदः चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य (वि० व्हा०), पृ० ३३७. 

. निगम श्यामसुन्दर: प्राचीन उज्जयिनी का अर्थ-वेभव, पृ० २ 

० दलाल सुशीलाः मालवा के औलिकर नरेश (स्टडीज इन दी हिस्ट्री आफ मालवा व्हा० रु; 
(१६७४-७५). पृ० ६-७. 

‹ मा० श्रू.० ए०, पृ २२९-३०. 

« वही, पृ २३२-२३४. 
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'गुप्त-औलिकर मालवा १०३ 
गुप्त-राज रामगुप्त ही था, इस वारे में विवाद वना ही हुआ है। 


चन्द्रगुप्त द्वितीय ने अपने पुत्र गोविन्दगुप्त को पूर्वी मालवा का प्रशासक बनाया था ॥ चद्धगुप्त के 


वाद कुमारगुप्त सत्ता पर आया । कुमारगुप्त दशपुर को अपने प्रभाव में लेने में सफल हो गया क्योंकि समकालीन 
दशपुर के औलिकर शासकों से कुमारगुप्त को अपने अभिलेखों में पृथ्वी का स्वामी निरुपित किया था।* ऐसा 
लगता है कि कुमारगुप्त के वाद दशपुर पुनः अपना अस्तित्व 


त्व स्वतंत्र रखने लगा था। जहां तक उज्जैन का 
प्रश्‍न है, इस पर गुप्तों का अधिकार स्थापित करने संवंधी कोई प्रमाण प्राप्त नहीं हो सका है । 


दशपुर के औलिकार ज्ञासक--औलिकरो का दशपुर पर ३५० ई० से ५५० ई० तक शासन रहा । 


औलिकर मालवों की ही एक शाखा थे । संभवतया वे स्वतंत्र शासकों के रूप में विकसित हुए थे और कुछ समय 
के लिये उन्होंने कुमारगुप्त की सत्ता को नाम मात्र के लिये स्वीकारा था । 


झौलिकर वंश का प्रथम ज्ञात शासक जयवर्म 


मन था जिसने दशपुर क्षेत्र दाकों से छीनकर अपनी सत्ता 
स्थापित की थी । इसका राज्यकाल ३५० ई० 


से ७५ ई० तक रहा ।' जयवर्मन के वाद सिहवमंन भ्रोलिकर 
शासक वना ।* सिंहवर्मन का उत्तराधिकारी नरवमंन था । नरवर्मन के मन्दसौर अभिलेख (४०४ ६०) में उसे 


नरेन्द्र कहा गया है ।५ सन्‌ ४१७ के विहार कोटरा अभिलेख में भी उसका उल्लेख आया हे ॥* औलिकर वंश का 
प्रथम उल्लेखनीय शासक नरवमंन था जो दशपुर से अपना स्वतंत्र शासन चला रहा था । जिस समय चन्रगुप्त 
द्वितीय विदिशा हस्तगत कर रहा था, तव नरवर्मन का राज्य नरसिहगढ़ के पास विहार कोटरा तक था । 


नरवर्मन के उपरान्त उसका पुत्र विद्ववर्मन सत्ता पर आया । विदववर्मन को ४२३ ई० के गंगधार 
अभिलेख में एक वीर नरेन्द्र माना गया है।° ४३६ ई० के मन्दसौर अभिलेख में भी उसकी तुलना शुक्र और 
वृहस्पति से की गई है ।“ विश्ववर्मन के उपरान्त उसका पुत्र बन्धुवर्मन एक स्वतंत्र शासक न रह सका, 
क्योंकि सन्‌ ४३६ ई० के उसके मन्दसौर अभिलेख में पृथ्वी शासक के रूप में कुमारगुप्त की प्रशस्ति गायी 
गयी है । इसी अभिलेख में लाट देश से आए हुए रेशमी वस्त्र के निर्माता तन्तुवायो द्वारा एक सूर्य मन्दिर 
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इ०इं०, २७, पु० १२-१८ से इं०, पृ० ४०७. 

. का०इ०इ०, ३, पृष्ठ ८१ से इं०, पृ० ३०४. 

३. दलाल सुशीला : मालवा के ओलिकर नरेश (स्टडीज इन दी हि० आफ मालवा) व्हा. २ १६७४-७५, 
पु० १ 

४. वही, पृ० ४. 

- इ०इ० १२, पू० ३२०. 

- इणइ०, पृ १३०. 

b से०इं०, पु० ४००, का० इ०ई० ३, पृ० ४४. 

र. का०इ०३ं०, ३, पृ० ८१ से० इं० पु० ३०४. 
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१०४ गुप्त-ओलिकर मालवा' 


बनाने का उल्लेख प्राप्त होता है । बन्धुवर्मन के उपरान्त सन्‌ ४७३ ई० तक दजपुर में ३ शासकों ने राज्य 
किया ।' संभव है उनमें से एक पादताडिकमूर्वाणत रुद्रवर्मा हो ।` 


इसी प्रकार सन्‌ ४६७ ई० में एक प्रभाकर नामक शासक का उल्लेख भी दशपुर में प्राप्त होता है, 
जिसमें गुप्तों के शत्रुओं से युद्ध किया था । ये शत्रु वाकाटक या हुण हो सकते हैं। सन्‌ ४७३ ई में सूर्य, 
मन्दिर जीणॉडार किया गया था। इससे संबंधित अभिलेख में किसी भी राजा का नाम न होने से ऐसा तक 
दिया गया है कि वाकाटक नरेश नरेन्द्र सेन ने स्कन्दगुप्त की मृत्यु के बाद उत्पन्न हुई अराजकता का लाभ 
लेकर मन्दसौर पर अधिकार कर लिया ।' पृथ्वीषेण के बालाघाट ताम्रपत्रों में नरेन्द्र सेन को मालवा का ' 


विजयकर्त्ता माना गया है ।* 


प्रभाकर के उत्तराधिकारी के रूप में आदित्यवर्धन का नाम लिया जाता है। महाराज गोरी के 
मन्दसौर अभिलेख में आदित्यवर्धन के शत्रु ओं का विजयकर्त्ता माना है । संभव है ये शत्रु वाकाटक या गुप्त या 


हण हों ।* 
आदित्यवर्धन का शासन ४७५ ई० से ४६३ ई० तक माना गया है, क्योंकि महाराज गौरी का ४६१ ई० 


का छोटी सादड़ी अभिलेख आदित्यवर्धन का उल्लेख करता है । वराहमिहिर की वृहत्‌तंहिता में महाराजाधिराज 
द्रव्यवर्धन को अवन्ती का शासक माना गया है ।“ विद्वानों की धारणा है कि द्रव्यवधंन एक औलिकर शासक था 


जिसका राज्यकाल ४९५ ई० से ५१५ ई० तक रहा 1€ बुद्धप्रकाश इससे विरोधी मत प्रकट करते हुए द्रव्यवर्धनः 
को यशोधर्मन विष्णुवर्मन के वाद का शासक मानते हैं ।" 


औलिकर वंश का सबसे प्रतापी शासक यशोधर्मन-विष्णुवर्मन माना गया जिसने एक चकाचौंध के 
रूप में ५३० ई० से ५४० ई० तक शासन किया । यशोधर्मन के बारे में सोधनी में (मन्दसौर) दो स्तम्भ लेख" 
और मन्दसौर में कूप अभिलेख प्राप्त हुए हैं 1“ इन अभिलेखो में यशोधर्मन को जैनेन्द्र, नराधिपति, राजाधिराज 
तथा परमेश्वर कहा गया है । यशोधर्मन को एक महान विजेता बताया गया गया है । यह कहा है कि उनके सामने 


१. का० इ० इं०, ३, पृ० ४४. 

२. पादताडिकम (चतुर्माणी), इलोक ६०. 

३. इ० इं०, २७, पृ० १२२१८. 

४. का० ६० इं०, ३, पृ० ७९. 

५. मा० क० स्था०, अध्याय ७ (भूमिका) 

६: इ० ३०, ९, ५० २७६; २२, पू० २०७-१२. 
७. वही, ३०, पू० १२७. 

८. वृहत्संहिता, ८६1२. 

€. मा० थ्र० ए०, पृ० २५५. 
१०. बुद्धप्रकाश : आस्पेक्ट्स आफ इण्डियन हिस्ट्री एण्ड सिविलाइजेशन, पृ० ६४-६५. 
११. का० इ० इं०, ३, पृ० १४६. 
१२. वही, पू० १५२. 


गुप्त ओलिकर मालवा १०५ 
हुआ था । उसका राज्य उत्तर में हिमालय से दक्षिण में महेन्द्र पर्वत तक 
पश्चिम मे समुद्र तक था । स्पष्ट है कि जहां यशोवर्धन ने एक ओर मालवा को 
री ओर उसने गुप्तों से बहुत बड़े क्षेत्र को अधिकृत करने में सफलता प्राप्त 


हूण नरपति मिह्रिकुल नतमस्तक 
और पूर्व में लोहित नदी से लेकर 
हण खतरे से मुक्त किया, वहीं दस 
की। 


प्राचीन मालवा पर विचार करने वाले इतिहासकार अभी 


इस विवाद में उलझे हैं कि द्रव्यवधन और 
यशांवर्धन का मुख्यालय दशपुर था अथवा उज्जैन । 


गुप्तकालीन स्थापत्य की विशेषताएं :-- 


औलिकर गृप्तकाल कला, संस्कृति व स्थापत्य की दृष्टि से भारतीय इतिहास का स्वर्णयुग माना 
गया है । सव प्रकार की स्थापत्य विधायें इस काल में चरम परिपाक लेती हुई दिखाई देती हैं। बौद्धों के 
हीनयान और महायान दोनों ही सम्प्रदाय सक्रिय रहे । इस कारण पूर्ववर्ती बौद्ध निर्माणों की परम्परा यथावत्‌ 
जारी रही । विदिशा क्षेत्र में स्तृपों का निर्माण जारी रहा । दक्षिण भारतीय चेत्यो और गुहा मन्दिरो ने इस काल 
में मालवा में भी प्रदेश कर लिया । परिणामस्वरूप बाघ, घमनार, आदि स्थानों पर गुहा मन्दिर एवम्‌ विहार 
बनवाये गये । गुह्य मन्दिर निर्माण का इसी समय एक स्वतंत्र प्रयोग भी मालवा में हो रहा था । उदयगिरि में 
जिन ब्राह्मण एवम्‌ जैन गुहा मन्दिरों का निर्माण हुआ, वे पूववर्ती बौद्ध गुहाओं और चैत्यों से प्रेरणा न लेकर 
नाग निर्माणों को गंभीरतापूर्वक आगे बढ़ा रही थीं। इस मौलिक प्रयोग का परिणाम यह हुआ कि कई प्रारंभिक 
गुप्त मन्दिर इन्हीं की शैली का अनुसरण करते चले गये । 


इस काल में ब्राह्मण धर्म का वहुत तेजी से विकास हुआ । ब्राह्मण, वौद्ध और जैन तीनों ही धर्मों ने 
गुप्तों की सहिष्णु छत्रछाया में जो प्रचार-प्रसार किया, वह अनेक मन्दिरों के रूप में प्रस्फुटित हो उठा। 
परिणामस्वरूप सांची, विदिशा, उदयगिरि, ऐरण, मन्दसौर, गंगधार आदि स्थानों पर अनेक मन्दिरों का निर्माण 
हुआ । जहाँ तक साहित्यक सन्दर्भो का प्रश्‍न है, वे यह प्रमाण देते हुए दिखाई देते हैं कि झिखरयुक्त मन्दिर की 
परम्परा गुप्त पूवं काल से ही विद्यमान थी । किन्तु पुरातत्वीय प्रमाण स्पष्ट इतना ही सिद्ध करते हैं कि गुप्तों 
के प्रारंभिक मन्दिर वर्गाकार गर्भगृह व सपाट छत वाले एवम्‌ शिखरविहीन होते थे । कालान्तर में वे क्रमशः 
शिखरयुवत होने लगे । गृप्तकालीन मन्दिरो में प्रस्तरो के साथ साथ इंटों का भी प्रयोग होने लगा था। उनके 
सर्वेक्षण से सामान्य रूप से निम्नलिखित वातं प्रकाश में आयी हैँ! 


(१) गुप्त मन्दिरों की स्थापना ऊंचे चवूतरे पर हुई थी । 
(२) मन्दिर तक पहुंचने के लिये सीढ़ियां बनी हैं । 


(३) प्रारंभिक मन्दिर की छत समतल (चिपटी) हैं, जिन्होंने कालान्तर में विकसित होकर शिखर 
का रूप धारण कर लिया । 


(४) मन्दिरों की बाहरी दीवारें सादी हूँ । 


१. प्रा० भा० गु० स्तुप मंदिर, पृ० २०७-०८. 


१०६ गुप्त भोलिकर मालवा 


(५) गर्भगृह में एक द्वार रहता है । उसी गृह में प्रतिमा स्थापित रहती है । 


(६) द्वार स्तंभ अलंकृत हैं । इस स्तंभ में पूर्ण कलश आकृति दीख पड़ती है । उसी कलश से पुष्प 
बाहर निकले दृष्टिगोचर होते हैं । उन स्तम्मों पर वेलबूदे भी उत्कीर्ण हैं। पूर्ण कलश तो 
वैभव का प्रतीक है । घट में जल से विश्व की उत्पत्ति हुई । 


(७) द्वार के दोनों पाइवों में द्वारपाल के स्थान पर गंगा यमुना की मूर्तियां उत्कीर्ण की गई थीं । 
गंगा मकरवाहिनी तया यमुना की मूंति कर्मवाहिनी के प्रतीक स्वरूप दिखलायी जाती थी । 


(5) गर्भगृह के चारों तरफ प्रदक्षिणापथ रहता है, जो छत से ढका है । 


(९) मन्दिर के वर्गाकार स्तंभो के शीषं पर चार सिह मूतियां पीठ से पीठ लगे वनी हैँ । इन पर 
छत का भार रहता हे । 


(१०) गुप्तकालीन मन्दिरो के गर्भगृह में प्रतिष्ठित प्रतिमा के पूजन के निमित्त आकार प्रवास निर्मित 
थे। उस स्थान पर उपासक जनता के सभा-स्थल का संथा अभाव था । 


(११) गुप्त मंदिरों के दो वर्गीकरण एक पूर्व गुऱ्तकालीन मन्दिर (३५०-५५० ई०) तथा दूसरा 
उत्तर गुप्तकालीन (५५०-६०० ई०) मंदिर जिसमें शिखर का प्रादुर्भाव हुआ । 


जो वात गुप्तकालीन मन्दिरों के सिये कही गयी है वह समकालीन मालवा के औलिकर मन्दिरों पर 
भी लागू होती है । 


पूर्व गुप्तकालीन मन्दिरों में तिगवा, भूमरा, सांची, आदि के मन्दिर देखे जाते हें । इन सव समतल 
छत वाले मन्दिरों का परिपाक नाचनाकुठार के पावतँनी मन्दिर में दिखाई देता है, जहां शिखर उठाना प्रथम 
बार प्रयास किया गया । उत्तरगुप्तयुगीन मन्दिर शिखर-युक्त होने लगे । भीतरगांव, देवगढ़, सिरपुर आदि 
स्यानो पर ये मन्दिर आज भी देखे जा सकते हैं । ' 


मालवा को दोनों प्रकार के गुप्तकालीन मन्दिरों के अस्तित्व का सौभाग्य प्राप्त है। मालवा की 
गुप्तकालीन मन्दिर वास्तुकला की पूर्व परम्परा में बेसनगर के शुंगकालीन विष्णु मन्दिर निश्चित ही आते हैं; 
किन्तु ऐसा लगता है कि गुप्तों ने.अपनी स्वर्ग की ही मंदिर कला का निर्माण किया है । यही कारण है कि 
उन्होंने मालवा में प्रथमतः मन्दिर न बनाते हुए उदयगिरि में गुहा मंदिरों का निर्माण किया | जो भी मन्दिर 
आलवा में गुप्तकाल से संबंधित रहे हैं, वे शैली एवम्‌ वास्तु की दृष्टि से उदयगिरि के इन गुहा मन्दिरों के 
(निकट रहे हैं । बौद्ध निर्माण कला से भी निश्चित ही प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष प्रेरणा ली गयी होगी किन्तु उसका 
सांस्कृतिक प्रभाव कम ही स्वीकारा गया है । 


१. ब्राउन पर्सी : इंट आ०, पृ ५८; प्रा भा० गु० स्तू० मं०, पृ० २०७-०८ 
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१०७ 
गुप्तकालीन बौद्ध स्थापत्य :-- 


गुप्तकाल में महायान मत भरपूर प्रसार पा रहा था । वुद्ध और बोधिसत्व की मूतियाँ पूजा उपासना 
के विपय बन गयी थीं । अतः सहज है कि इनके निमित्त गुहाओं, मन्दिरों और मठों का निर्माण किया गया हो । 
मालवा में इस समय यद्यपि बौद्ध मत पतन की ओर था, किन्तु उस काल का वौद्ध-बुद्धिवादी बड़ा सक्रिय था । 
यही कारण है कि मालवा से धर्मक्षेत्र, गुरुभद्र, उपशून्य और परमार्थं जैसे अनेक महायानी भिक्षु घमं प्रचार के 
लिये चीन और मध्य एशिया गये थे ।' इसी प्रकार कुछ चीनी यात्रियों का धाभिक अध्ययन हेतु इस क्षेत्र में 
आने का प्रसंग भी मालूम पड़ता है ।१ इसी काल में सांची में चन्द्रगुप्त के सेनापति आम्रकादव, शूरकुल के एक 
वंशज, हरिस्वामिनी नामक उपासिका एवम्‌ रुद्रसिह नामक दानी द्वारा बौद्ध विहारों एवम्‌ निर्माणों के निमित्त 
प्रदत्त दान के स्मृति-स्वरूप अभिलेख उत्कीर्ण करवाये गये ।' 


हीनयान मत अपना अस्तित्व बनाये हुए या । 
मन्दसौर के सन्‌ ४६७-६८ ई० के अभिलेख से ज्ञात होता है कि हीनयान की लोकत्तरवादिन शाखा के लिये 
लोकत्तर विहार का निर्माण करवाया गया था ।* 


स्तूप :-- सांची के स्तूप क्रमांक २८ ओर २९ इस समय से संबंधित हैं । इन दोनों स्तूपों का आधार 
वर्गाकार है जबकि अण्ड गोलाकार है। ये कंगूरों और सोपान से युक्त हैं । ये दोनों ही स्तूप आकार में छोटे 
हैं ।' यह समानता होते हुए भी इनके आन्तरिक बनावट में भिन्नता है । सोपान के पश्चिम में जो स्तूप हैं वे 
समतल रूप से प्रस्तर निमित हैं जबकि पूर्व का स्तूप बड़े आकर की इंटों से निमित है। स्तूप क्रमांक ५ इन 
स्तूपों के निर्माण के काफी बाद छठी शताब्दी ई० में बनाया गया था। यह छोटे-छोटे अनगढ़ पत्थरों और 
मिट्टी से निमित है । इसका प्रदक्षिणा-पथ आधार पर ही वना था ।' सांची “के स्तूप क्र० ७, १२, १ ३, १४, 
१५ और १६ सभी स्तूप क्रमांक ५ की भांति लघु है । इनके आधार वर्गाकार हुँ । ये मिट्टी और पत्थरों से 


भरे गये हूँ । इनका अण्ड गोलाकार है । इस नाते ये स्तूप क्रमांक ५ की ही भांति छठी शताव्दी ई० में निमित 
भाने गये हूँ 1° 


गुप्तकाल में कई स्तूप चट्टानों को काटकर गुहा मन्दिरा में निमित किये गये । मालवा क्षेत्र में वाघ 


एवम्‌ घमनार में इस प्रकार के स्तूप देखे जा सकते हैं । इनका अध्ययन बौद्ध गुहा मंदिरों के साथ किया जा 
रहा है। 


बाघ :--महाराज सुबन्धु के एक दान पत्र से ज्ञात होता है कि वाघ का प्राचीन नाम कलयन विहार 
था । यहां की बौद्ध गुफायें कव निमित हुई, इस विषय पर विद्वानों में मतभेद है । वी० वी० मिराशी ने इन 


- बुद्धिज्म इन मालवा; पृ० १६-१७. 

वही. 

- मा० सां०, पु० ३५७-९०. 

० इ० इं०, २७, प्‌० १२-१८. 

- मा० सां०, पृ० ४७-४८. 

वही. 

० , पृ० ४६. 

2. हा ठर महाराज सुबन्धु का एक ताम्रपत्र-शासन (वि० स्मृ० ग्र०), १० ६५०. 
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गफाओं को ४थी शताब्दी का माना है ।' फरग्यूसन और वर्गे इन्हें एक स्थान पर अथी और दूसरे स्थान पर 
शरी शताब्दी का मानते हैं ।' विन्सेण्ट स्मिथ एक भिन्त मत प्रकट करते हुए इनका समय ६ठीं और छवी 
शताव्दी का बताते हैं ।' ग्वालियर राज्य के पुराविदू श्री गर्दे का भी यही मत है।* महेशवरदयाल खरे ने 
पुरातत्वीय प्रमाणों के आधार पर इन्हें ४थी शताब्दी ई० का माना है ।' स्थिति चाहे जो भी हो, यह निश्चित 
ही है कि इन गुफाओं का संबंध गुप्तकाल से रहा है । यहां मूल रूप से कई पवत निमित की गई थीं, किन्तु 
इनका व्वंस इतनी तेजी से हो रहा है कि जहां सन्‌ १६३७ में नौ गुकायें अपना अस्तित्व वोध दे रही थी' वहां 
आज केवल दो-चार गुफायें ही अपनी सुरक्षा की भीख मांगती हुई हिचकियां लेती दिखाई दे रही हैं । 


बाघ की गुफाएं कोई एक प्रकार की नहीं हैं गुफा क्र, २ और ४ जहां चेत्य युक्त विहार थे, वहां 
गुहा क्रमांक ३ विशद रूप से विहार था । गुफा क० ५ न चैत्य हैं और न विहार | लगता है यह गुहा कोई 


सभागृह रहा होगा ।° 


शैली की दृष्टि से बाघ की गुफाएं उदयगिरि और अजंता की गुफाओ के मध्य रखी जा 
सकती हैं, किन्तु उदयगिरि की गुफाओं से ये कई दृष्टि से भिन्न हैं : प्रथम अंतर यह है कि जहां उदयगिरि 
की गुफाएं वैदिक तया जैन मत से संबंधित हैं, वहीं दूसरी ओर ये गुफाएं बोद्धभत से संवन्धित हूँ । 
यह वात दुतरी है कि ये बौद्ध गुफाएं हीनयान और महायान दोनों ही मतों से संबंध रखती हैं। 
दूसरी बात यह है कि बाघ की गुफाएं पर्याप्त चित्रकला युक्त एवम्‌ विस्तीर्ण रही हैं, जवकि उदयगिरि की 
गुफाएं लघु,.मूर्तिकला प्रधान व चित्रहीन रही है । इत दृष्टि से वाघ की गुफाएं अजन्ता की गुहाओं के 
निकट हैं। तीसरा अन्तर यह है कि जहां उदयगिरि की गुफाएं गुप्तकालीत आवासगृहों एवम्‌ मंदिरों 
से साम्य रखती थीं वहां वाघ के वास्तुकार ने अजन्ता, काले अथवा नासिक की गुहाओं को अपना आदर्श 
बनाया, किन्तु बाघ का वास्तुविद्‌ इसमें इन दक्षिण भारतीय गुहाओं जेमी भव्यता एवम्‌ अलंकरण न भर 
पाया । बाघ की गुफाएं सादी और ग्रजटिल हैं । उनके सम्मुख स्तम्भयुक्त वृहत कक्ष तथा दोनों ओर छोटी 
छोटी कोठरियां निमित की गई थीं । भीतर की कोठरियों में नासिक की भांति बुद्ध मूर्तियां न होकरः चैत्य 
बनाये गये थे । जहां तक सादगी व सरलता का प्रश्‍न है, निश्चित ही ये गुफाएं उदयगिरि की गुफाओं के निकट 
हुँ । बाघ की गुफाएं वास्तु की दृष्टि से अजन्ता से पर्याप्त पीछे नहीं हैं, अपितु चित्रकला की दृष्टि से भी वे 
बौनी लगती हैं ! किन्तु एक अन्म दृष्टि से वे उदयगिरि और अजन्ता दोनों से पर्याप्त पीछे हैं। वह यह है कि 
बाघ की गुफाओं के स्थान का गलत चुनाव । वाघ के पत्थर समकालीन अन्य गुहाओं की भांति टिकाऊ सिद्ध 


नहीं हो सके । 


« स्टडीज इन इण्डोलाजी, पू० २६५. 

८ केव टेम्पल्स आफ इण्डिया, पृ० १८६-३६६. 

ए हिस्ट्री आफ फाइन आटस इन इंडिया एण्ड सीलोन, पृ० २९५. 
. दी बाघ केव्ज, पृऽ २२. 

- बाघ की गुफाएं, पृ० ३४. 

= बु० इ० मा०, पृ०६२. 

खरे म० द० : वाघ की गुफाएं, पृ० ३५-४८. 

० मा० क० स्था०, अ० ७ (गुफाएं). 
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'गुप्त औलिकर मालवा १०९ 
दृष्टि से बाघ गुफाओं का जो कुछ वर्णन किया जा सकता है वह इस प्रकार हेय 
पहली गुफा गृह-गुफा कहलाती है । यह गुफा लगभग नष्ट हो चुकी है और जैसे तैस चार स्तम्भो 
पर ६.६० 2४.२० मीटर का एक कक्ष लगभग गिरी हुई स्थिति में है । वैसे इसका मुख्य कक्ष ७.२०> ६.६० 
"मीटर था जिसके आगे 


८.२५%०.९७ । मीटर का पाचे था । इसके स्तम्भ २ मीटर ऊंचे एवम्‌ ९७.५ से०्मी० 
'के भुजाकार थे । कक्ष का प्रवेशद्वार १.७२ मीटर का वर्गाकार था । गुफा 


गुफा के स्तम्म छत आदि पूर्ण रूप से भग्न 
'हो जाने से इससे अधिक इसका स्थापत्य मूल्यांकन संभव नहीं है ।' 


वाघ की गुफा क्रमांक २ स्थानीय जनता में पाडवों की गुफा कहलाती है। बाघ की गुफाओं में बह 
गृहा सर्वाधिक सुरक्षित स्थिति में है। यह भव्य तथा प्रभावोत्मक है । इसमें विशाल सभामण्डप है, जिसके तीन 
ओर कोठरियां हैं । सामने स्तम्भो पर टिका एक विशाल पोर्च था | मूल रूप में यह गुफा ४५ मीटर रही होगी। 
'पोच नष्ट हो चूका है । केवल इसके ६ स्तम्भों बेः पड-पहलू स्तम्भ पाद शेष हें । पोर्च के दाहिने और बायें 
'बनी दो कोठरियों सहित इस विहार में २० कोठरियां हैं। जिनकी सामान्य गहराई २.७० मीटर है। सभा- 
मण्डप १६.२०> १५ मीटर का है जिसके २० स्तम्भ महाकाव्य एवम्‌ विभिन्न अभिप्रायों से अलंकृत हैं । 
इस गुफा की विद्येपता है इसका चतुर्भुजाकार गर्भगृह जो ६५६ मीटर की अन्तराल द्वारा सभामण्डप से 
'जुड़ा है । इसकी दीवारों पर वोद्ध प्रतिमाएं कोरी गई हैं जिनमें गर्भगृह के दीवारों के दोनों ओर एक-एक तथा 
अन्तराल की दाहिनी एवम्‌ बायीं भित्तयों पर तीन-तीन आक्ृतियों का समूह है। ये सभी मूर्तियां खड़ी हैं। 
गर्भगृह के मध्य में ४.८० मीटर ऊंचा एक स्तूप बना है । छत तक ऊंचे स्तूप के उत्तर में एवम्‌ दक्षिण की भोर 
'गर्भगृह की दीवारों में मूर्तियां हेतु गवाक्ष बने हैं। पोच से सभामण्डप में जाने हेतु तीन द्वार हैं, जिनके मध्य दो 
'खिड़कियां बनायी गई हैं ।* 


स्थापत्य कला की 


वाघ की गुफा क्रमांक ३ हाथीखाना के नाम से भी प्रसिद्ध है, जिसकी परिष्कृत बनावट एवम्‌ 
'नवकाशी प्रशंसनीय है । इस गुहा में दो भव्य कमरे हैं। बाह्म कमरा आठ अप्ठपहुलू स्तम्भों से युक्त है। अग्र 
भाग में आंगन तथा दाहिने एवम्‌ वाये कोठरियां वनी है । दुसरे कमरे में कोठरियां नहीं हैं । वाह्य कमरे से 
इसमें जाने हेतु तीन द्वार वने हैं दूसरे कमरे में आठ वर्गाकार स्तम्भ हैं । वाह्य कमरे की अपेक्षा इका 
उत्खनन अपरिष्कृत हुआ है ।' 


वाघ की गुफा क० ४ का प्रचलित नाम रंगमहल है, क्‍योंकि इसमें चित्रकला के विभिन्न एवम्‌ अनूठे 
उदाहरण हैं । इस गुफा सहित क्रमांक ५ तक एक विशाल ६६ मीटर लम्बा एवम्‌ ४.२० मीटर चौड़ा पोर्च 
था, जिसका १३.५० मीटर लम्बा भाग ही शेप है । इनमें ४.२० मीटर ऊंचे २२ स्तम्भ थे, जो गिर चुके हैं। 
परन्तु दोनों बाजुओं पर बने भित्ति स्तम्भ अक्षत है ।* बाघ की गुफाओं में रंगमहल सबसे बड़ी गुफा है। इसका 


१. मा० क० स्था०, अ० ७, (गुफाएं). 

२- गर्दे : दी बाघ केव्हज, पु० ७-३०. > 

३. वही, पु० ७-१२, मार्ग, २५ (१९७२), पृ० २४-३५; वि० स्मु० ग्रं०, पृ० ६१७-१८; बु० इ० म,०, 
पृ० ६३-६५. 


४. वही. 
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'गप्त ओलिकर मालवा १११ 
« 1 वर्गाकार है । इसमे ३८. स्तम्भ हैं। तीन ओर कोठरियां वनी हैं इसमें 
'तीन अत्यधिक अलंकृत पोर्च हैं, जिसका प्रक्षेपण कोठरियों के सामने वरांडे के मध्य के अन्दर को हो है । 


इनके छहों स्तम्भ गोलाकार हैं । आधार एवम्‌ शीर्ष विभिन्न अभिप्रायो की पट्टियों से सुरक्षित हैं। सभामण्डप 
'के मुख्य प्रवेश हार पर अत्यन्त सुन्दर उकेरी हैं द्वार की ऊँचाई ४.५० मीटर एवम्‌ चौड़ाई २.४० मीटर है 1. 
अन्य द्वार छोटे और कम अलंकृत हैं ।' न 


सभामण्डप २९.४०५ २९.४० मोटर का 


वाघ की गुफा क्रमांक ५ के वास्तु विन्यास से, यह गुफा व्याख्यान मण्डप या सभागृह प्रतीत होती 
है । इसके सभामण्डप कौ लम्वाई २९.४० मीटर एवम्‌ चौड़ाई १४.२० मीटर है, जिसमें दो पंक्तियों में सादे 
एवम्‌ भावात्मक स्तम्भ काटे गये है । ये स्तम्भ आठ की दो पंक्तियों में जिनका अनुस्थापन लम्बाई में है 
तथा अत्यक स्तम्भ एक दूसरे से १.८० मीटर एवम्‌ भित्तियों से ३.६० मीटर की दूरी पर होने से सभामण्डप 
गुफा के ठीक मध्य में दिखाई देता है । स्तम्भों की प्रत्येक पंक्ति समान कुर्सी पर आधारित है। गुफा सें स्तूप, 
भूति, अलंकरण आदि का अभाव है, परन्तु लेपित सतह से अनुमान लगाया जाता है कि इसकी भित्तियों पर भी 
रंगमहल के समान चित्रकारी रही होगी । इसमें चार खिड़कियां तथा एक द्वार है जिन पर नक्काशी नहीं है। 
सभवतः ये भी चित्रों से अलंकृत थे 1: 


वाघ की गुफा क्रमांक ६ में १३.३५ मोटर कौ चार अष्ट पहलू स्तम्भों से युक्त समामण्डप हुँ । 
मण्डप के पीछे दो कोष्ट हैं, जो बायें दाहिने ओर क्रमशः ३.७॥>३.७॥, ४.२० १८ ३.२२॥, ३.९० >३.००, 
३.२२ ॥ > ३.४०, ३.४० > ३.३५ मीटर आकार के हैं। इन कोष्ठो के प्रवेश द्वार ९०४९० से० मी० 
से ९०५१.५० मीटर तक है । इस गुफा में एक प्रवेश द्वार तथा दो खिड़कियां हैं । संभवतः इनके आगे 
एक विशाल पोच रहा होगा। इस गुफा में भी चित्र थे जो अब नष्ट हो चुके हें । गुफा क्र ५ 
एवम्‌ ६ को सम्वद्ध करने वाले ५. २५ ३.६७॥ मीटर के कक्ष में कोरे गये मित्ति स्तम्भों पर बने पूर्णकुम्भ 
एवम्‌ पणावलि की नक्क्राशी दर्शनीय है ।' 


वाघ की गुफा ऋ० ७ का सभामण्डप २५९५९॥>२५.९५ का वर्गाकार है। उसमें २० स्तम्भ थे। 
मण्डप के सामने ६ अष्टपहलू स्तम्भों पर बना २६.६५%३.२५ मीटर का एक विशाल पोचं तथा बाकी 
तीनों ओर १८ कोठरियां बनी थीं । पृष्ठ भाग के मध्य में एक पूजागृह था। गुफा में प्रविष्ट होने के लिए 
तीन द्वार हूँ । जिनमें मुख्य द्वार के दोनों ओर दो लिड़कियां हैं। मुख्य द्वार को चौडाई २.१० मीटर तथा अन्य 
दो द्वार १. १२॥ एवम्‌ १.४७॥ मीटर चौड़े हुँ । पूजागृह के अग्न भाग में दो स्तम्भ हैं। आसपास चार 
कोठरियां हैं । मण्डप की दाहिनी और बायीं ओर सात-सात कोठरियां वनी हुँ।* 


गुफा कमांक ८ और € का मलवा हटाने के बाद ही इसका वास्तु विन्यास ज्ञात हो सकता है। 
बाघ गुफाओं की चट्टान में पानी का अस्तः्वण होने के कारण गुफाओं की भीतरी छत में नमी की मात्रा 
बढ़ने से इनके विघटन की गति तीव्र हो गयी । निरन्तर जल टपकने से मूर्तियां, चित्र, स्तम्भ, अलंकरण अदि 
विक्षत हो गये हैं । 


१, २. ३. ४. दी बाघ केव्ज, पृ० ७-१२; बु०इ०मा०, पृ० ९३-९५. 
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a 


(११) बाघ गुफा न." 


( खरे कृत बाघ की गुफाऔ' से सामार ) 


गुप्त ओलिकर मालवा ११३ 


घमनार :-- 
77220 2 व 

यहां लगभग ७० गुफाएं हैं, जिनमें अध्ययन की दृष्टि से_१४ गुहाएं उल्लेखनीय हे । घमनार का 
प्राचीन नाम संभवतः धर्मनाथ रहा होगा, किन्तु आजकल यहु स्थान धर्मराजेइवर के रूप में लोकप्रिय है। सरजान 
मार्शल इन गुहाओं का समय ८वीं शताब्दी बताते हे,' जबकि उनके पूर्ववर्ती एलेक्जेन्डर कनिघम इन गुफाओं 
का निर्माण काल वीं से ७वीं शताव्दी के मध्य रखते हैं ।' निम्नलिखित कारणों से हम मनोहरलाल दलाल? 
से सहमति रखते हुए इनका समय छठीं शताव्दी रखना चाहते हैं:-- 


(१) मन्दसौर जिले में खोलवी एवम्‌ खेजड़िया भोप नामक स्थान पर जो गुफाएं हैं, उनका समय 
आठवीं और नवीं शताब्दी के वाद नहीं ले जाया जा सकता है । घमनार की गुफाएं कला और 
शिल्प की दृष्टि से इनसे काफी उन्नत होने से लगभग दो शताव्दी पूर्व की माननी होंगी । ` 


इन गुफाओ से ३ कि०्मी० की दूरी पर स्थित चन्दवासा नामक ग्राम है । यहां उत्खनन से 
एक सील प्राप्त हुई है, जिस पर चन्दगिरि महाविहार अंकित हे ।“ इससे ज्ञात होता है कि यह 
वौद्ध-भिक्षुओं का गढ़ और बौद्ध धर्म प्रचार का एक विशाल परिसर था । इतना घनीभूत बौद्ध 
धर्म मालवा में छठीं शताब्दी में ही संभव है । चन्दवासा की मृणमुद्रा की लिपि देखने पर 
वह छठी शताब्दी की सिद्ध होती है। 


नी 
~ 
(>> 


(३) इन गुहाओं में जो स्तूप चैत्य आदि धामिक प्रतीक हैं, वे बाघ के धर्म अवशेषों का आभास 
देते हैं । इस कारण इन गुफाओं को बाघ की गुहाओं से एकाध शताब्दी से अधिक बाद में 
९ ७ ७२९ 
रखा नहीं जा सकता । 


(४) घमनार की कुछ गुफाएं निश्चित ही उक्त सारे कथन का अपवाद मानी जा सकती हैं और 
सरलता से आठवीं शताब्दी की सिद्ध की जा सकती हैं क्योकि वे स्पष्ट ही उनके उक्त 
उल्लिखित बौद्ध गुफाओं से पर्याप्त बाद में बनने का संकेत देती हैं। 


निष्कर्षं में यह कहा जा सकता है कि घमनार की प्रमुख बौद्ध गुफाएं छठीं शताब्दी में बनना 
प्रारम्भ हो गयी होगी । गुहा निर्माण का सिलसिला ८वीं शताब्दी तक अनवरत जारी रहा होगा । इसकी 
समाप्ति पर ही खेजड़िया, भोप, खोलवी और पोलाडोंगर के गुहा निर्माण हाथ में लिये गये होंगे । 


घमनार के टिकाऊपन की कहानी भी बाघ से भिन्न नहीं है । यहां भी पत्थर कच्चा है अतः यह 
समकालीन कलाबोध को सुरक्षित नहीं रख सका । बाघ में प्रकृति की समयसिद्ध मार के साथ साथ गुहाओं को 


१. आ० स० इ० (१९०५-०६), पृ० ११५. 
२. क० भा० स० इ०, २, पृ० २७०-७६. 
३. मा० क० स्था०. अ० ७ (घमनार). 

४. इं आ० रि (१६६०-६९), पृ ६०. 
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बाघनी की वाढ़ के थपेड़े भी सहने पड़े हैं जबकि घमनार की गुहाएं वाढ की दृष्टि से सुरक्षित रह गयी हैं 
किन्तु अपने अस्तित्व को तेजी से विलुप्त करने की दिशा में विवश हैं । घमनार की गुफाओं में प्रमुख १४ गुफाएं 
हैं। इनमें भीमबाजार एवं बड़ी कचहरी की गुफाएं कला की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। कर्निघम ने इन पर विदोष 
टिप्पणी दी है।' भीमबाजार घमनार की सवसे बड़ी गुफा है जवकि बड़ी कहचरी एक वड़ा चैत्य कक्ष है। 
स्थापत्य की दृष्टि से घमनार की गुफाओं का जो कुछ विश्लेषण हो सकता है, वह इस प्रकार है :-- 


गुफा क्र० १ का पोर्च ६ मीटर लम्बा था। इससे लगे हुए दो कमरे चट्टानों से काटे गये थे, 
जिनका आकार २.४० > २.१० मीटर था । गुफा लगभग भग्न हो चुकी हूँ । 


गुफा क्र २ स्थापत्य की दृष्टि से गुफा क्र, १ के समान ही है। इसका पोचं ५.२५ ३.०० 
सीटर का है। इससे संलग्न ३ कमरे हैं। दो कमरों का आकार २. ७०२.२५ मीटर है । 


०. 


यह कक्ष ३.६० मीटर वर्गाकार है । चैत्य के आसपास जो भी भाग है वह प्रदक्षिणा पथ के रूप में प्रयुक्त 


होता था । 


गुफा क्र० ४ एक चैत्य विहार है । चैत्य कक्ष की लम्बाई ६ मीटर व चौड़ाई ३.१५ मीटर थी । कक्ष 
का पिछला हिस्सा गोलाकार था । इस गोलाकार हिस्से के सामने एक छोटा-सा स्तूप बना हुआ है । गुफा अव 


एक भग्नावर्शप है । 


गुफा क्र ३ एक चैत्य कक्ष है । इसके मध्य में १.६५ मीटर व्यास का एक छोटा-सा स्तूप बना है । 


गुफा ऋ० ६ बडी कचहरी नाम की गुफा है। यह गुफा एक बड़ा चैत्य कक्ष है । यह वर्गाकार है । 
इसके सामने रेलिंगों से घिरा हुआ एक स्तम्भ युक्त पोच हे । मूल सभाकक्ष ६५६ मीटर का है जिसमें ४ 
स्तम्भ छत को आश्रय दिये हुए हैं । इसी के सामने स्तम्भयुक्त पोचं हैं । इस पोर्च के दो स्तम्भ वर्गाकार हैं । 
अन्य भित्ति स्तम्भ भी हैं । पोर्च से सभागृह को जोड़ने वाला एक प्रवेश द्वार है, जिसके आसपास हवा के लिये 
'दो खिड़कियां हैं । सभागृह से लगे हुए तीन वर्गाकार कमरे हैं, जिनकी लम्बाई २:१० मीटर है । 


बड़ी कचहरी की गुफा का स्तूप आइचयंजनक रूप से दीर्घाकार है । यह ऊँचाई में ६.७५ मीटर है। 
“उसके आधार पर लम्बाई ऊँचाई की अपेक्षा काफी कम है । गुफा क्रमांक ७ वस्तुतः २.४० »८ २:१० मीटर का 
एक छोटा कक्ष है । यह वास्तुकला की दृष्टि से महत्वपूर्ण नहीं है । गुफा क्रमांक ८ स्थानीय अनुशुति के अनुसार 
छोटी कचहरी कहलाती हे । इसका वास्तु बड़ी कचड्री की भांति है। चैत्यगृह ७.०५०८४-५० मीटर 
का है । इसके मध्य में २.५५ मीटर के वर्गाकार आधार पर ४.६५ मी० ऊंचा स्तूप बना हुआ है । इस चैत्य 
गुहा का पोचं भी वर्गाकार स्वतंत्र स्तम्भो तथा भित्ति स्तम्भों से युक्त है । संबंधित दो कोठरियां अपूर्ण होने से 
प्रस्तुत अध्ययन में अधिक सहयोगी नहीं है । 


गुफा क्रमांक & चैत्य युक्त विहार है । इस सादे निर्माण से संयुक्त चार कोठरियां हैं जिनमें तीन 


१. क०म०स० ३०, पूर्वोक्त. 
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मकान है । इस गुफा का सभागृह ७.५० ९६.६० मीटर है । इसको छत चार वर्गाकार स्तम्भों तथा दो 
ह के सहारे टिकी है। सभागृह के सामने एक पोचं है । वास्तु को दृष्टि से यह गुफा वडी कचहरी 
अभिन्न है । 


गुफा कमांक ११ भीमवाजार नामक प्रसिद्ध गुफा है । भीम नाम से ही स्पष्ट हे कि यह सबसे बड़ी 
गुफा हे । यह एक सचैत्य विहार है । गुफा के चारों शोर खुला गलियारा है जिनमें तीन ओर गलियारों 
के पीछे भिक्षुओं के विहार के लिए कोठरियां निमित की गई थीं । इन कोठरियों में दो कोठरियां चैत्य के रूप में 
हैँ । भीम वाजार की विशाल गुफा ३४.५० ५२४.०० मीटर की थी । इसकी छत गुम्वद के आकार की थी । 
इस समय उस गुफा के केवल २७ मीटर के भाग सुरक्षित हुँ । गुफा में १०.४० )८४.०५ मीटर का विशाल 
चेत्यगृह है । इसके तीन ओर गलियारा है। यह गलियारा १.२० मीटर चौड़ा है । परन्तु पश्चिम और 
उत्तर में इसकी चौड़ाई १.८० मीटर से २.१० मींटर तक है । इस गुफा के स्तम्भ २.४० से २.७० मीटर तक 


ऊंचे वर्गाकार है । इनमें अधिकांश अपूर्ण हैं। प्रवेश द्वार के आसपास १.५० मीटर व्यास के दो छोटे छोटे 
स्तूप काट कर बनाये गये है । 


विहार से संबंधित कोठरियां २.२५ मीटर की वर्गाकार हैं, किन्तु उत्तर की कोठरी ५.१० ३.९ 
मीटर की है । शायद यह प्रमुख भिक्षु का आवास होगा । गुफा के पूर्वी भाग में ४.९५%३.१५%३.०७ मीटर 
का चैत्य गृह है जिसमें वुद्ध की मूर्तियां भी उत्कीर्ण की गयी थीं । 


गुफा क्रमांक १२ वास्तु की दृष्टि से सामान्य है और हाथी बघी के नाम से पुकारी जाती है। 
यह नाम इसलिये पड़ा होगा कि इसका प्रवेश द्वार ४.९५ मीटर ऊंचा और विशाल है। यह गुफा भी एकः 
चैत्य है, जिसका आकार ८.१०>७.५० मीटर है । मध्य में ५.१० मीटर ऊंचा स्तूप है । गुफा की सपाट छत 
भित्ति स्तम्भो पर टिकी है । 


कला की दृष्टि से छोटा वाजार नामक गुफा क्रमांक १३ विशेष उल्लेखनीय है । वस्तुतः यह गुफा 
कई छोटी गुफाओं का समूह है । इस गुफा का एक भाग भग्न हो चुका है । इसके कमरे ४,५० मीटर वर्गाकार 
हैं जिनकी छत वर्गाकार स्तंभो एवं भित्ति स्तम्भों पर टिकी है । पोर्च को पार करने पर ४.५०. मीटर लम्बा 
आंगन है । इसी आंगन में ४.९५ मीटर ऊंचा स्तूप निमित किया गया था। इस गुफा में वी और भी स्तूप हैं । 
दूसरा स्तूप बायीं ओर स्थित कमरे में उत्कीर्ण है । मुख्य स्तूप से दाहिनी ओर तीन कोठरियां हैं प इनमें मध्य 
की कोठरी भी एक स्तूप है । गुफा की उत्तर की ओर ३>३ मीटर का एक देवालय है, जिसमें ३.४० मीटर 
ऊंची पद्मासन पर विराजमान बुद्ध मुति कोरी गई है। वेसे मूतिकला की दृष्टि से घमनार की यह गुफा 
सर्वाधिक उल्लेखनीय रही है । मुख्य चोखट द्वार के पास दस मूतियाँ कोरी गयी थीं । देवालय के पीछे भी 
मृतियां काट कर बनाई गईं थीं । अब ये मूर्तियां पत्थर के घिस या टूट जाने, या रिस जाने से लगभग विकृत 
ओर पहचानहीन हो गई हैं। फिर भी बुद्ध के जीवन से संबंधित कुछ दृश्य अपना स्पष्ट आभास हमें दे 
जाते हूँ । एक बुद्ध मूर्ति धर्मचक्र मुद्रा में, दूसरी ध्यान मुद्रा में तथा अन्य एक विशाल शयन मूति पदनिर्व्वान के: 
दृश्य को साकार करती है । 
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गुफा क्रमांक १४ का पोर्च अति साधारण है । इस ोचं से जुड़ें हुए दो कमरे हैं ।' 


घमनार की गुफाएं निश्चित ही नास्तुकला की दृष्टि से वाघ की गुफाओं से भी पीछे हैं। अजन्ता 
की गुफाओं से उसकी तुलना करना तो दर-किनार रहा, एलोरा की १२ वीं और १३वीं शताब्दी की कला 
की वृष्टि से बुरी तरह स्खलित जैन गुफाओं से भी पीछे हैं । फिर भी इतना तो कहा जा सकता है कि यदि 
वे वाघ की गुफाओं से पीछे हैं, तो पोलाडोंगर, खेजड़याभोप और खोलवी की गुफाओं से श्रेष्ठ अवश्य हैं । 


घमनार की गुफाएं विभिन्न वौद्ध मान्यताओं का मिश्रण प्रस्तुत करती हूँ । थे गुफाएं जहां एक ओर 
चेत्य है, तो दूसरी ओर विहार भी हैं । कुछ गुफाओं से मूर्ति पूजा का भी संकेत मिलता है । अतः यह निर्णय 
लेने में सरलता होती है कि गुप्त और उत्तर-गुप्तकाल में जवकि पदिचमी मालवा और ओलिकर द्वारा 
प्रभावी रूप से शासित था, यहां हीनयान और महायान सम्प्रदाय साथ साथ अपना अस्तित्व बोध कराते रहे। 
किन्तु जनसहयोग के अभाव में वे सांची या बाघ का वैभव यहां नहीं दे पाये । अतः वास्तु एवम्‌ मूतिकला की 
दृष्टि से ये गुफाएं सादी सपाट तथा स्तम्भ. अलंकरण हीन रहीं । 


द इतना होने पर भी यहां के बौद्धो ने अपनी विशालता को नहीं छोड़ा । उदयगिरि की तुलना में ये 
गुफाएं काफी विशाल हैं। घमनार की गुफाओं की सबसे बड़ी विशेषता उनके सामने के पोच है । पोचं यथा- 
संभव पादवों में भी बनाये गये । दूसरी विशेषता यह है कि विहारों और चेत्यगृहों का युक्तियुक्त सामंजस्य 
इन गुफाओं में संभव हुआ है । 


तीसरी विशेषता यह है कि प्रदक्षिणा पथ चेत्य के आसपास आघार पर दिया गया, है..। चौथी 
विशेषता यह है कि चैत्य की ऊँचाई उसकी लम्बाई एवम्‌ चौड़ाई से अधिक है । पांचवी विशेषता यह है कि 
गृहा, भित्तियों को कहीं कहीं अलंकृत किया गया है । 


इन सब विशेषताओं का प्रभाव समकालीन अन्य धामिक वास्तु पर पड़ा होगा। औलिकरौं हारा 
निमित मंदिरों में निश्‍चित ही इनसे प्रेरणा ली गयी होगी क्योंकि मन्दसौर जिले में तथा आसपास अनेक 
परमारकालीन मन्दिरों पर भी इन गुफाओं की छाया स्पष्ट है | अध॑मण्डप ने पोच का रूप ग्रहण कर लिया 
या। आधार से ही वास्तु के निर्माण में मन्दिरों की भूमिज शैली का विकास किया । मंदिरों के आसपास 
आवासगृह बनाने की कल्पना भी इन्हीं गुफाओं से मिली होगी । विशाल सभागृह की कल्पना को साकार किया 
होगा । ऊंचे चैत्यों ने शिखरों की परिकल्पना को निर्चित ही प्रोत्साहन दिया होगा । प्रवेश द्वार की भव्यता - 
एवम्‌ सजावट ने अन्तराल को भव्य बनाने की प्रेरणा दी होगी । आसपास पोचं बनाने की पद्धति ने मंदिरों को 
विस्कन्धीय अधंमण्डप बनाने के लिए प्रेरित किया होगा । 


इस प्रकार घमनार की गुफाओं ने कालान्तर में मालवा के मन्दिर शिल्प को जहां एक ओर परोक्ष 
प्रेरणा दी, वहीं उसने मन्दिर निर्माण प्रतिक्रिया को तेजी से उकसाया । इसी प्रकार उन्होंने गुहा निर्माण प्रक्रिया 


१. मा०क०स्था०, अ० ७ (घमनार); बु०इ० मा०, पृ० ६३-६५. 
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११७ 
को कलाबोध ओर सोंदयंबोध से हीन बनाकर उनकी उद्देश्यद्दीनता को भी प्रकट किया । स्वयं घमनार में 


कई गुफाएं, चैत्य एवम्‌ कक्ष तथा स्तम्भ अधूरे निर्मित हैं। पोलाडोंगर, खेजडियाभोप और खोलवी में यह 
प्रक्रिया और भी तेजी से बढ़ो। १०वीं-११वीं शताब्दी तक आते-आते भारत के कई अन्य भागों की भांति 
मालवा से भी गुहा निर्माण की परिसमाप्ति हो गयी । 


५ बौद्ध-विहार :--गुप्तकाल में बौद्ध विहार के निर्माण की प्रक्रिया पूर्व की ही भांति जारी रही । सांची 
के पूर्वी क्षेत्र में संघाराम क्रमांक ४५ एक गुप्तकालीन मन्दिर के सहयोगी के रूप में अपने भगनावशेप अभी 
भी प्रकट किये हुए हैं। मंदिर के उत्तरी ओर दक्षिणी पाश्वों में तीन तीन कोठरियां थीं जिनके सामने स्तम्भो पर 
आश्रित बरामदे थे। लगता है ये किसी विहार के अवशेष होंगे ।' निर्माण क्रमांक ४६ और ४७ संघाराम 
हैं। ये पूर्व-विद्यमान संघारामों के ध्यंसों पर बने हैं। इनका सबसे नीचे का फर्श गुप्तकालीन है । वतमान में जो 
संघाराम दिखाई देते हे उनका निर्माण काफी वाद में किया गया ।' सांची के दक्षिण क्षेत्र में स्थित ३६, ३७, 
और ३८वीं शताब्दी के आसपास की कृतियां है ।' आकार में ये अन्य संघारामों के समान हैं। बीच में चौपहला 
आंगन, चारों ओर खम्बों बाले बरामदो से युक्त कोठरियां, आंगन में प्रवेश करने के लिए पावो की मध्यवर्ती 
कोठरी में से द्वार का निर्माण तथा द्वार के दोनों पाइवों में एक एक बुजे ठोस थे इनके वास्तु विन्यास हैं। 
निर्माण ऋ० ३८ और ३९ भी संघाराम हैं । इनकी सीढ़ियों के अवशेषों से पता लगता है कि इन वास्तुओं में 
ऊपर मंजिले भी थीं। संघाराम क्रमांक ३८ मन्दिर क्रमांक ४० की पूर्वी दीवार के लगभग ३० मोटर पूर्व में 
चारदीवारी के दक्षिण पूर्वी कोने पर स्थित था । किसी प्राचीन वास्तु के व्वंस पर बने हुए इस संघाराम 
के उत्तरी पाइवे पर वीच वाली कोठरी में एक उत्तरकालीन ईंटों की दी वार का आरोप है । 


संघाराभ क्रमांक ३७, संघाराम क्रमांक ३८ के २७ मीटर परिचम में स्थित है। तीनों संघारामों 
में यह सबसे बाद का है। दूसरे दो की अपेक्षा इसका विन्यास अधिक उत्कृष्ट है। इसकी बाहरी दीवारें 
कुशकों वाली हैं । हार के पास वुर्जो के मध्य में पत्थर की एक बड़ी चौपहल शिला है। मध्यवर्ती चौतरे के 
कोनों में चार पत्थर के चौपहल ब्लाक हैं । इनके खंभों में चूलें ठोकने के लिए छेद बने हैं । इस संघाराम की 
एक अपनी विलक्षणता यह है कि इसके बाहरी कोनों पर चौपहल चौतरे बने हैं। संघाराम ३६, संघाराम 
३७ के ३९ मीटर उत्तर में स्थित है। संघाराम क्रमांक ३६ अन्य संघारामो की अपेक्षा वास्तुकला की दृष्टि से 
अधिक प्राचीन है। इनके कोनों पर की कोठरियों में प्रवेश दुसरे दो संघारामों की तरह साथ की कोठरियों 
में से होकर बाहर की ओर खुले रास्ते से हूँ । दक्षिण-पश्चिमी कोने पर मागं के नीचे एक जमी दोस्त 
नाली पाई गयी थी । मध्यवर्ती चौपहल चौतरे पर चूने से मिश्रित ईंटों के कंकड़ की ३ इंच मोटी तह हैं । 


विहार-कोटरा नामक ग्राम का नाम यहां के प्राचीन बौद्ध विहार के कारण पड़ा होगा । ओलिकर 
प्रशासक नरवर्मन के अभिलेख द्वारा ४१७ ई० में यहां एक भिक्षु संघ के अस्तित्व की पुष्टि होती 


१. मित्र देवला : सांची, पृ० ४४-४५. 
२. वही, पृ० ८६ 
३. मा० सां०, पृ० ६६-७०, वही, पृ० ५०-५१. 
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है ।' इसी प्रकार प्रभाकर के अभिलेख से दशपुर के निकट उसके सेनापति दत्त भट्ट द्वारा ४६७ ई० में लोकतर 
विहार में स्तूप, कूप, प्याक एवम्‌ कुंज बनाने का उल्लेख है ।' अव तक इस विहार के अवशेष नहीं मिल 


पाये हैं । 


चीनी यात्री हुवेन्सांग (६२६-६४५) जब उज्जैन पहुंचा था, तो उसने वहां ५० बौद्ध द्वार विहार 
देखे थे । दो-चार को छोड़कर ये प्रायः उजड़ गये थे । लगभग ३०० भिक्षु उज्जैन में उस समय रहते थे। 
राजा ब्राह्मण था । नगर से थोड़ी दूर पर एक स्तूप था । हुवेन्तसांग द्वारा देखे गये ये विहार जीर्ण अवस्था में 
थे, अतः स्पष्ट है कि उनका निर्माण कार्य पूर्व में हुआ होगा । इससे यह निष्कर्ष निकालना समीचीन है कि 


इन विहारों का निर्माण गुप्त-औलिकर काल में ही सम्पन्न हुआ होगा । 


सन्दिर :-- 


महायान मत के तेजी से उदय के साथ ही वौद्ध धर्म में स्तूपों का आग्रह छूटने लगा और अपने 
आराध्य की प्रतिमा के लिए मन्दिरो की तीब्र आवश्यकता अनुभव की गयी | हीनयानी भी इससे प्रभावित 
हुए विना नहीं रहे । उन्होंने विभिन्न गुहा-मन्दिरो और विहारों में चेत्यों की स्थापना करके अपने नये परिवेश 
से प्रभावित होने वाली घार्मिक आस्था का परिचय दिया. । महायानी तो अपने बुद्ध और बोधिसत्व 
की प्रतिमाओं की पूजा करने को आकुल-व्याकूल थे । परिणामस्वरूप तेजी से मन्दिरों का निर्माण प्रारम्भ 
हो गया । निड्चित ही प्रारम्भिक मंदिरों का निर्माण गुहा मन्दिरो से वास्तु प्रेरणा पाता रहा । यह ठीक उसी 
प्रकार हुआ जैसा कि गुहा-मन्दिरो के निर्माताओं ने काष्ठ केन्द्रित शिल्प से प्रेरणा पायी थी । ८ 


इस दृष्टि से सांची का मन्दिर क्रमांक १७ विशेष उल्लेखनीय है जो अपनी सादगी और सपाट छत 
के कारण उदयगिरि की गुफा क्रमांक १ से सीधी प्रेरणा लेता हुआ दिखाई देता है । सांची का मन्दिर क्रमांक 
१७ मन्दिर क्रमांक १८ के उत्तर-पुर्वी कोने के पास एक छोटी पीठिका पर स्थित है। इस मन्दिर में गुप्त 
` स्थापत्य के रचना सौष्ठव, समता, अनुपात, अलंकरण आदि वैदिष्ट्य पाये जाते हैं। मंदिर के केवल दो ही 
अंग हैं। एक है चिपटे छत वाला आयताकार गर्भगृह जो ३.८२॥ मीटर लम्बा तथा ३।७२॥ मीटर चौड़ा है। 
इस गर्भगृह के सामने एक अधंमण्डप है जो चार खम्भों पर आश्रित है। ये स्तम्भ ३.९० मीटर ऊंचे हैं। 


० ७3 


अधंमण्डप के खम्मे और दो स्तम्भ निम्नलिखित निर्देशों से बने हैं :-- 
(१) दण्डी जो मूल में चौपहल, मध्य में आठ पहल और ऊपर सोलह पहल हो जाती है। 


(२) घण्टाकार कमल । 


१. इ०३ं०, ३६, पृ० १३०-३१. 
२. वही, २७, पु० १२-१८. ८ 
३. भिक्षु धमंरक्षित: उज्जैन की बौद्ध परम्पराएं (उ०द०, १९८०), पु० ५८-४९. 
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(३) कमल अलंकरणवाला गिरवा और चौकोर फलक जिस पर सिंह शीर्ष स्थित है! सिंह के 


शरीर आठ परन्तु सिर चार ही हैं । 


(४) द्वार स्तूपों पर फूल-पत्ती अभिप्राय खड़ी पटिट्यो में बने हैं । साथ ही घण्टाकार शीपंकों और 
दण्डियों वाले दो अघं स्तम्भ भी हुँ। 


(५) मन्दिर में कोई मूति नहीं है किन्तु काफी पूर्व में मेसी ने इस मंदिर में दो सिंहो पर आथित, 
कमलामन पर विराजमान और मध्ययुगीन लिपि में बौद्ध मंत्र से अंकित बुद्ध मूति का 
अघोभाग देखा था । 


सांची का मंदिर क्रमांक ९ भी इसी 
उत्तर-पश्चिमी कोने के पास अब शेष है । यह 
वह भग्न हो चुका है। दो छोटे और दो वडे 
मीटर तथा छोटे १.३७॥ मीटर ऊंचे हैं। ये 


युग का है । इस मंदिर की केवल पीठिका ही मन्दिर १८ के 
पीठिका प्रस्तर निमित है। गर्भगृह के बाहर पोच बना था। 
भित्ति स्तम्भ अवश्य दिखाई देते हैं। बढ़े भित्ति स्तम्भ २.०५ 
स्तम्भ सादे किन्तु प्रभावपूर्ण हैं। इनके शीर्ष अलंकृत हैं । 


स्तूप क्रमांक पांच के पूर्व में उससे बिलकुल निकट मंदिर क्रमांक ३१ है। यह खम्भों पर आश्रित 
चपटे छत वाला चतुभुज आकार का देवालय था । ऊंचे चबूतरे पर स्थित होने के कारण इस पर पहुंचने के 
लिये दक्षिण की ओर सीढ़ियों की श्रृंखला थी । मन्दिर के अन्दर जटिल अलंकरण करने वाले गोल प्रभामण्डल 
से शोभित दोहरी पंखुड़ियों वाले कमल पर आसीन बुद्ध की मूर्ति प्रतिष्ठित है। आरंभ में यह मन्दिर छठी 
अथवा सातवीं शताब्दी में बना था। परन्तु दसवीं अथवा ग्यारहर्वी शताब्दी में इसका व्यापक निर्माण हुआ 1! 


बौद्ध स्तम्भ :-- 


सांची में निर्माण क्रमांक २६, ३४ एवम्‌ ३५ बौद्ध धर्म से सम्बंधित स्तम्भ हैं। ये स्तम्भ 
गुप्तकाल से संबंधित माने जाते हैं । स्तम्भ क्रमांक २६ नागोरी पत्थर का बना था । करीब ६.७५ मीटर ऊंचा 
था। यह स्तम्भ अशोक के स्तम्भ की एक घटिया नकल है । स्तम्भ निर्माण क्रमांक २५ के थोड़ी दूरी पर खड़ा 
है। यह टूटा हुआ है और इसके टुकड़े इस समय चौतरे के पास विद्यमान हैं । नीचे के भाग में चौपहल 
अधिष्ठान और गोल डंडी है। दूसरे भागों में क्लीप है जिसमें घण्टाकार कमल केवल (समुद्री तार) अभिप्राय 
से मंडित ग्रीवा, अनुपात विहीन भद्दे पक्षियों और कमलो से उत्कीणं वृत्ताकार फलक, जुड़वां पीठों वाले चार 
सिंह एवं मुकुटाकार धर्मचक्र समाविष्ट हैं। अपने मूल स्थान पर स्थित स्तम्भ के ठूठे पर उत्कीणं खंडित लेखों 
में रद्र (सिंह) नामक किसी व्यक्ति के द्वारा वज्चपाणि स्तम्भ, तोरण द्वार के दो स्तम्भों, संधाराम के मंडप 
और एक तोरणद्वार के दान का उल्लेख है । 


१. मा० सां०, पु० ५६-५८; मित्र देवला : सांची, पृ० RT 
२. वही. 
३. वही. 


१२० गुप्त ओलिकर मालवा 


स्तम्भ क्रमांक ३५ भग्नावस्था में है जिसका ३.७० मीटर का टुकड़ा मिला है। स्तम्भ से ऊपर 
का १.१५ मोटर का भाग गोलाकार एवम्‌ चिकना है, जबकि उसके नीचे का भाग वर्गाकार एवम्‌ भद्दा है। 
स्तम्भ का ऊपरी गोलाकार भाग का व्यास नीचे ७७.५ से०्मी० तथा शीषं ६७-५ से०मी० है। उस पर 
वज्रपाणि बोधिसत्व की मूर्ति बैठी थी । इसका घंटाकृतियुक्त स्तम्भ शीषं पर वर्गाकार चौकी है । इसमें 
प्रयुक्त पत्थर नागौरी है, जो सांची के गुप्तकालीन शिल्प की विशेषता है । स्तम्भ क्रमांक ३४ के टुकड़े हो 
चुके हैं । प्राप्त दो टुकड़ों में एक स्तम्भ के कुछ भाग घण्टाकृति सहित हैं तथा दूसरा मिह युक्त चौकी का है ।१ 


जैन : गुप्तकाल में मालवा में जैन मत प्रभावी रूप से अपना अस्तित्व बनाये हुए था, किम्तु उसका 
व्यापक प्रसार नहीं था । चौथी या पाँचवी शताब्दी की तीर्थकरों की तीन प्रस्तर प्रतिमाएं विदिशा क्षेत्र से 
प्राप्त हुई है । उनके पाद लेख से ज्ञात होता है कि उनका निर्माण महाराजधिराज रामगुप्त ने करवाया था । 
संभवतः ब्राह्मण धर्मं के मानने वाले रामगुप्त ने जैन साधु चेलुश्रमण के उपदेशों के कारण ऐसा किया हो ।* 


वास्तुकला की दृष्टि से जैन धर्म के अस्तित्व का सबसे प्रबल प्रमाण उदयगिरि की गुफा क्रमांक २० 
है। इस गुहा से संबंधित जो अभिलेख माना गया है, उससे ज्ञात होता है कि इसमें सन्‌ ४२५-२५ , ईस्वी 
में साघु गोश्रमण के शिष्य शंकर ने तीर्थकर पारसनाथ को प्रतिमा की स्थापना करवायी थी ।' विदिशा के साथ 
साथ उज्जययिनी भी जैन धर्म का एक प्रमुख केन्द्र रहा होगा क्योंकि महान जैन आचार्य सिद्धसेन दिवाकर 


का कार्यकाल यही समय माना जाता है।* 


उदयगिरि की जेन गुफाएं :_ 


उदयगिरि की दो गुफाओं को जेन मत से संबंधित माना गया है ।' ऐसी संभावना प्रकट की गई है 
कि यहां की गुफा क्र १ (जिसका वर्णन आगे किया जावेगा) जैन मत से संबंधित थी । किन्तु यह केवल 
कतिपय उन जैन विद्वानों की ही धारणा है जो यहां की खण्डित प्रतिमा को किसी जैन तीर्थकर: की प्रतिमा 
मानते हैं । उदयगिरि की गुहा क्रमांक २० निश्चित ही एक जैन गुहा है। यह कुमारगुप्त के शासनकाल में 
निमित हुई थी | लेकिन गुहा अभिलेख में कुमारगुप्त का उल्लेख नहीं है । गुफा क्रमांक २० पूर्व से पश्चिम १५ 
मीटर लम्बी तथा ८.४० मीटर चौड़ी है । इस गुफा को अनगढ़ पथरों की दीवारों द्वारा पांच कमरों में 
विभक्त किया गया है: इनमें तीन कमरे १४.२०%३.३० मीटर हैं तथा दो उनसे कुछ बड़े हैं। दक्षिण के 
कमरे के पास गुफा का एक विस्तृत भाग और खोदकर पत्थर के ओर अनगढ़ ढोकों की दीवारों द्वारा तीन कमरे 
और जोड़े गये हैं, जिनका वास्तुशिल्प की दृष्टि से अधिक महत्व नहीं है । गुफा के प्रवेश द्वार के दोनों ओर 
दो-दो मूर्तियां कोरी गई हैं । गुफा के अन्दर पारवंनाथ की प्रतिमा उत्कीर्ण की गई थी । इसका आभास अभी 


१. बु०इ०मा०, पृष्ठ ६१-६२; मा०सा०, पृ० ४६-५२. 

२. वही. 

३. जनल आफ दी ओरियण्टल इंस्टीच्यूट, बड़ौदा, १८, पृ० २४७. 

४. का०इं०्इं०, ३, क्र ६१. 

५. माग्भ्र्‌ ०ए०पू, २७६-८०. 

६. पाटिल डी० आर०: दी मान्यूमेप्ट्स आफ दी उदयगिरि हिल (वि०व्हा०). पृ० ३८५-८६. 


गुप्त औलिकर मालवा 


१२१ 
भी स्पप्ट दिखाई देने वाले सपफण से होता है !! 


कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि जेन स्थापत्य की दृष्टि से पूरे गुप्त-औलिकर काल में 
उदयगिरि की इस गुफा को छोड़कर और कोई महत्वपूर्ण उपलब्धि मालवा में दृष्टव्य नहीं है। जहां तक 
वास्तुकला का प्रश्‍न है, उदयगिरि की अन्य ब्राह्मण गुफाओं की तुलना में यह बहुत पीछे है । 

ब्राह्मण धर्म :-_ 


ब्राह्मण धर्म का अध्ययन प्रमुख रूप से शैव एवम्‌ वेष्णव धर्म के आधार पर करना समीचीन है 1 


शेवसत : मालवा में इन दिनों ब्राह्मण घम का तेजी से विकास हो रहा था। एक ओर तो गुप्त राजा 
भारत के एक बड़े क्षेत्र में ब्राह्मण धर्म की दुंदुभी बजा रहे थे, वही दुसरी ओर मालवा के ओलिकर नरेदा भी 


इस दिशा में पीछे नहीं थे । इतना होने पर भी दोनों ही वंश अन्य धर्मों के प्रति उदार नहीं थे। वे अन्य धर्मों 
के निर्माण कार्य में व्यवधान उपस्थित नहीं कर रहे थे । 2 


कालिदास के वर्णन से ज्ञात होता है कि मालवा में शैवमत पर्याप्त शक्तिशाली था। महाकाल का 
मंदिर अपने पूर्ण वैभव पर था ।* उज्जैन और मन्दसौर के बीच चंडेइवर का दर्शनीय मन्दिर था ।' कई पुराणों 
में, जिसमें प्रमुख रूप से स्कन्दपूराण है, उज्जैन का जो वर्णन किया है उनसे ज्ञात होता है किं उज्जैन शैवमत 
का एक प्रमुख केन्द्र था । वहां शिव मूर्तियां, अनेक शिवलिंग एवम्‌ शेवधमं से संबंधित देवालय थे ।* 


मन्दसौर में भी औलिकरों की छत्रछाया में शैवधर्म भरपूर प्रचार प्रसार पा रहा था। औलिकरों 
के समय की दो शेव प्रतिमाएं, जो अन्यत्र दुलंभ हैं, मन्दसौर से प्राप्त हुई है । एक है अप्टमुसी शिव की एक 
पर्याप्त आकर्षक प्रतिमा तथा दूसरी है एक विशाल शिवलिंग जिस पर कई सौ छोटे छोटे शिवलिंग उत्कीर्ण 
हैं।' इसी प्रकार विदिशा, तुमेन एवं बड़ोह से जो शिव मूर्तियां प्राप्त हुई हैं, वे गुप्त औलिकर काल में शैव घर्म 
के प्रभाव पर काफी प्रकाश डालती हैं ।' 


* पाटिल डी०आर० : दी मान्यूमेण्ट्स आफ दी उदयगिरि हिल (वि० व्हा०), पु ३९६. 
« पूर्व मेघ, ३३-३४. 
« उक्त, 


X -८५ ८५ दुर 


- विशेषतः स्कन्दपुराण का अवंती-खंड (५1२७) दृप्टव्य है जिसमें अनेक शिवलिगों, जिनमें ८४ 
ईश्वर, अष्ट भैरव, एकादश रुद्र, पट्-गुह्यालिंग तथा अनेक सिद्ध एवं योग लिगों का उल्लेख है 1 
इसी प्रकार क्षेत्राधिपति ज्योतिलिंग महाकालेश्वर एवं चार द्वाराधिपति ईएवरों का भी उल्लेख है । 

५. द्विवेदी द्वयः म० मा० ३०. पृ ६३०, वि० स्मृ० ग्र०, पू० ६६८ (इस प्रतिमा को पशुपतिनाथ कहा 

गया है) यह लिंग प्रतिमा अभी ही मिली है, जो पशुपतिनाथ मंदिर-..प्रांगण मे स्थित है। 

६. वि० स्मृ० ग्र, ६९६. 


१२२ गुप्त औलिकर मालवा 
उदयगिरि की शैव गुफाएं : उदयगिरि की गुफा क्रमांक ६ का निर्माण गुप्त संवत्‌ ८२ (४०१ ई०) 
में महाराज सनकानीक द्वारा करवाया गया था । यह तथ्य इस गुफा के अभिलेख से ज्ञात होता है ।' 


यह गुफा ४.२० , ३.७५ मीटर का कमरा है, परन्तु उसका बरामदा विशाल है । इसका प्रवेश द्वार 
अत्यन्त अलंकृत है । प्रवेश द्वार का पुष्पलता का अलंकरण है 1 द्वार के हे के दोनों _ओर भित्ति स्तम्भ खोदे 
गये हैं जिनके घण्टाकृति शीर्षक पर वृक्ष एवम्‌ आसपास बैठे सिंह उत्कीर्ण हैं । द्वार के दोनों ओर मकर पर 
आरूढ़ गंगा हैं । गुफा के वाहर द्वार के बाएं दो मूतियां द्वारपाल एवम्‌ विष्णु की तथा दाहिनी ओर तीन 
मियां द्वारपाल, विष्णु एवम्‌ महिपमदिनी की कोरी गई हैं। वरामदे की दक्षिण दीवार पर गणेश की मूर्ति 
उत्कीणं है । गुफा का भीतरी भाग सादा है । बीच में चट्टान में कटा छेदयुक्त छोटा चवूतरा है जिसमें 
शिवलिंग रहा होगा । इस गुफा के दाहिने अष्टशक्षतियों की मूर्तियों से युक्त २.५५ मीटर लम्बी एवम्‌ ६० 
से०मी० गहरी एक खुली गुफा है । वास्तुकला की दृष्टि से उसका महत्त्व नहीं है ।' 


गुफा क्रमांक ७ को वर्गाकार आधार वाले अघं गोलाकार स्तूप के समान काटा गया है। इसमें 
प्रवेश द्वार के बाद ४. १५>३.५२॥ मीटर का खुदा भाग है । दूसरी पिछली दीवार के अभिलेख से इसका चन्द्र 
गुप्त द्वितीय के महासंघि -विग्रहिक शम्बवीरसेन द्वारा बनाए जाने का उल्लेख है। इसका द्वार चट्टानो में 
भद्दा कटा है । उस पर कोई अलंकरण नहीं है परन्तु उसके दोनों ओर गुफा क्रमांक ६ के समान द्वारपाल कोरे 
गये हैं । गुफा का आन्तरिक भाग सादा है परन्तु छत पर १.३५ मीटर व्यास का कमल का विशाल पुष्प उकेरा 
गया है । गुफा के मध्य स्थित चट्टान में कटे चवूतरे से भी यह शिव से संबंधित गुफा विदित होती हैं ।* 


गुफा क्रमांक १७ एक ३.२५१८३.०० मी० का गभंगृह है। इसके मध्य में एक चट्टान में कटा 
हुआ छोटा चबूतरा, है जिस पर शिवलिंग स्थापित है। इस गुफा के प्रवेश द्वार का चौखट अत्यन्त अलंकृत था । 
अब इसके अलंकरण मौसम के कारण खराब हो गये हैं। फिर भी दोनों ओर चोखट को सहारा देती हुई गुफा 
क्रमांक ६ के समान नदी-देवियां हैं । गुफा के द्वार के दोनों ओर द्वारपाल की विक्षत मूर्तियां तथा द्वार के दाहिने 
दीवार में कटे ताक में गणेश एवं वाए महिपमदिनी की मूर्तियां हैं ! गुफा के प्रवेश द्वार पर बनी नन्दी कीं मूर्ति 


भरनावस्था में है ।* 


गुहा क्रमांक १९ को अमृत गुहा कहा जाता है, क्योंकि इसमें अमृत मंथन का दृश्य उत्कीर्ण है । 
यह गुफा ६.६० मीटर लम्बी एवं ५.८० मीटर चौड़ी है । गुफा की छत ०.४७॥ सें०्मी के ४ वर्गाकार 
२.४० मीटर ऊंचे स्तम्भो पर टिकी है। स्तंभ शीषं एवं गुहा का प्रवेश द्वार अलंकृत हैं। गुफा क्र १६ 


के सामने एक' बरामदा था। यह तीन ओर से खुला आकार में १०>८.१० मी० का, एवम्‌ स्तंभों 
पर आश्रित था। कालान्तर मे इसके टूट जाने से वहां एक नया कक्ष बना दिया गया था। इस 


१. का० इ० ई० पृ० २१-२५. 
२. वि० व्हा०, पृ० ३८६-९०. 
३. बही, पृ० ३६०-९१. 
४. वही, पृ० ३६२-९३. 
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१२३ 
वरामदेनुमा गुफा में एकमुखी शिवलिंग था । यह अब यद्यपि अन्यत्र जीणं-शीर्ण स्थिति में हे किन्तु अभी भो 
इसकी पूजा होती है।' र 


वैष्णव स्थापत्य:-- 


मालवा के गुप्त औलिकर काल 
ही शुंग-सातवाहन: 
के स्तम्भ-लेख से 


| में वैष्णव मत बहुत तेजी से पनपा । वैसे गुप्त काल के काफी पूर्व 
"शक काल में वैष्णव धर्म प्रगति के आयाम गिन रहा था । यह तथ्य वेसनगर के हेलियोडोर 
एवम्‌ अभी हाल में ही अंवला से प्राप्त एक अन्य स्तम्भ लेख से ज्ञात होता है । विभिन्न 
साहित्यिक एवम्‌ पुरातत्वीय प्रमाणों से ज्ञात होता है कि गुप्त-ओलिकर काल में दशपुर, गंगधार, उज्जैन 


विदिशा, ऐरण आदि स्थान वैप्णव मत के गढ़ बने हुए थे। आज भी इनमें से कई स्थानों पर विखरी 
पुरातत्वीय सामग्री अपनी गाथा स्वयं कहती है ।' 


गुप्तकालीन वेष्णव गुहा मन्दिर :-- 


उदयगिरि की गुफा क्रमांक १, २.१०५ १.८० मीटर का छोटा कमरा है । इसको तीन ओर से 
चद्टान काटकर बनाया गया है। इसका मुख्य भाग एवम्‌ एक बाजू पापाण खण्डों से निर्मित है। इसकी 
छत प्राकृतिक चट्टान में सपाट काटी गई है जो सम्पूर्ण मन्दिर को ढके हुए है। इस गुफा के सामने चार 
स्तंभों पर २.१०)८२.१० मीटर का पोच है, जिसमें तीन प्रवेश स्थल हैं। मध्य का प्रवेश भाग ६० से० मी० 
चौड़ा है। परन्तु वाजू के दो स्तम्भो के बीच ३० से० मी० का सकड़ा हिस्सा छूटा है । सामने के स्तम्भ सादे. 
अलंकरण युक्त हूँ । इनका निचला हिस्सा वर्गाकार है । इसके ऊपर का भाग अष्ट-पहलू तथा सबसे ऊपर का 
पोडष पहलू है । इस गुफा का प्रवेश द्वार सादा है। उसके दोनों ओर भित्ति स्तम्भ हैं, जिन पर सामने के 
स्तम्भों के समान ही सादा अलंकरण है। गुफा का आन्तरिक भाग भी सादा है, केवल सामने की दीवार 
पर एक सूति उकेरी गई है, जिसे पहचानना कठिन है ।* 


इस अपहचान का लाम लेते हुए कतिपय जैन विद्वानों द्वारा यह धारणा प्रकट की गई है कि यह 
एक जैन गुफा है । किन्तु निम्न आधारों पर इस धारणा को असिद्ध किया जा सकता है :-- 


(१) मृति के अतिरिक्त इस गुफा में जैन धमं से संवंधित अन्य कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं है । 
(२) गुफा की मूर्ति इतनी विखंडित हे कि उसके आधार पर उसे जैन सिद्ध करना कठिन है । 


(३) समकालीन जैन मूर्तियों के पाद-पीठ में आवश्यक रूप से अभिलेख होता है । यह तथ्य गुहा. 
क्रमांक २० एवम्‌ विदिशा क्षेत्र मे रामगृप्त के समय की तीन मूर्तियों से प्रमाणित 


१. वि० व्हा०, पृ० ३६४-६५; मा० क० स्था० अ० ७, (गूफाएँ). 
२. मा० श्रू० ए०, पृ० २०६. 

३. वि० स्मृ० ग्रन्थ, पृ० ६६४-६६८. 

४, वि० व्हा०, पु० ३८५-८६. 
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होता है । मूर्ति के पाद-पीठ में अभिलेख के अभाव में इस गुफा को जैन नहीं कहा जा 
सकता । 

(४) यह गुफा उदयगिरि की निश्‍्चत ही सवसे प्रारंभिक गुफाओं मे से एक मानी गई है। उदय- 
गिरि की निश्चित ही सबसे प्रारंभिक गुफाएं वैष्णव मत से संबंधित हैं। इस आधार पर 
इस गुफा को वैष्णव गुफा मानना उचित होगा । यदि इसे वेण्णव न भी माना जाय, तो भी 
यह जैन गुफा तो निश्चित ही नहीं है । 


गुफा क्रमांक ५ उदयगिरि की एक साधारण गुफा है और स्थापत्य की दृष्टि से अधिक 
महत्व नहीं रखती। यह गुफा ६.६० मीटर लम्बी तथा ३.८० मीटर चौड़ी है। स्थापत्य की दृष्टि से 
अधिक वेभवशाली न होने पर भी यह गुफा भारतीय कला के इतिहास में एक महत्वपूर्ण स्थान रखती है ।१ 
इसका कारण यह है कि यहां एक चट्टान पर एक विशाल वराह अवतार का दृश्य उत्कीणं है। इस दृश्य ने 
सारे स्थापत्य की कमी को न केवल दूर किया है किन्तु एक चट्टान पर ही दिव्य लोको से लगाकर पाताल 
तक के दृश्य इतने मनोहारी रूप में अंकित किये हैं कि वे सारीस्थापत्य सृष्टि का एक अंग बन जाते हैं। वराइ 
की प्रतिमा एक विशाल भाव-बोध लिये एक महामल्ल सी प्रतिमा है जो निश्चित ही सारे परिवेश को भव्य 


बना देती है । इस तरह इस गुफा को भारत के कला जगत ने अत्यधिक प्रतिष्ठा दी है । 


वराह की इस विशाल प्रतिमा से हमें प्रथम बार एक वैष्णव गुफा के दर्शन भारत में होते हैं। 
वराह विष्णु का अवतार माना गया है । समुद्र से निकलने का दृश्य बड़ा प्रभावी है। वराह की डाढ़ों में स्त्री 
रूप धारण किये हुए पृथ्वी दिखाई देती है, जिसका अर्थ यह हुआ कि दैत्य हिरण्याक्ष को वराह भगवान ने 
समाप्त कर दिया है । वे शुभत्व और साधुत्व की रक्षा के लिए अवतीर्ण हो गये हैं । हर लोक के प्राणी भय और 
श्रद्धा से प्रणत होते दिखाई देते हैं । इसी गुफा में वराह के उत्कीण के साथ साथ गंगा और यमुना के अवतरण 
के दृश्य भी है । प्रच्छन्न रूप से वराह की कल्पना भागवतमतावलम्बी गुप्त साम्रट चन्द्रगुप्त द्वितीय को महत्ता 
अदान करने के लिए की गई प्रतीत होती है, जिसने विदेशी शक आक्रांताओ से भारतीय भूमि को मुक्त करने 
का बीड़ा उठाया था । शेषनाग का दपं दमन करते हुए जो अंकन हुआ है, वह इन संभावनाओं को भी व्यक्त 
करता है कि गुप्त सम्राट ने विदिशा क्षेत्र का बहुत सा भाग नाग राजाओं से भी छीना होगा ।* 


गुहा क्रमांक ६ एक साधारण गुफा है । इस गुफा का वर्णन शैव स्थापत्य के साथ किया जा चुका 
है। इस गुफा के प्रवेश द्वार के आसपास की दो विष्णु मूर्तियां वासुदेव स्थानक मूति के रूप में खड़ी मुद्रा में 
हैं । प्रवेश द्वार के दाहिने ओर की मूर्ति से वायी ओर की मूति कुछ छोटी है । इसके हाथ में गदा है। चक्र निकट 
ही किसी आधार पर उत्कीणे है। बायीं ओर की प्रतिमा अपेक्षाकृत बड़ी है और उसके दोनों ओर अनुचर 
उत्कीण हैं । पहिचान के लिए केवल चक्र ही अवशेप रह गया है। दोनों हो प्रतिमाएं चतुहुस्त हैं। इसी गुफा 
में महिषासुरमदिनी का एक आकर्षक उत्कीरण भी है। गणेश की एक प्रतिमा भी उत्कीर्ण है। अतः 
यह गुफा शव और वैष्णव धर्मों के गुप्तकालीन सामंजस्य का एक उल्लेखनीय प्रतीक वन गई है । उदयगिरि 
की अन्य किसी गुफा में दोनों मतो के बीच इतना सौहाई यपूर्ण सांमजस्य दिखाई नहीं देता है । गुफा के भीतर 


१. वि० व्हा, पृ० ३८९. 
२. वि० स्मृ ग्र०, पृ ६९६, म० भा० इ०, पृ० ६०३ से ६०४. 
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गणेश एवम्‌ महिपासुरमदिनी का उत्कीरण तथा प्रवेश द्वार के आस-पास विष्णु का उत्कीरण . वैष्णव धर्म पर 
थोड़ी बहुत शैव श्रेष्ठता का प्रमाण भी देता है 


गुदा क्रमांक ७ एक छोटी-सी कोठरीनुमां जीणे गुफा है । स्थापत्य की दृष्टि से अधिक 
महत्व नहीं रखती । वर्गाकार आधार वाली इस गुफा में प्रवेश द्वार के बाद ४.१५३८३.५७॥ मीटर का एक 
खुला भाग है । पिछली दीवार के अभिलेख से जात होता है कि इसे चन्द्रगुप्त द्वितीय के महासंघि-विग्रहिक 
शाम्ब वीरसेन ने बनवाया था । गुफा का प्रवेश द्वार अलंकरणहीन और भद्दा है। गुफा क्रमांक ६ 
की भांति इसके आसपास भो द्वारपाल कोरे गये थे । इस आधार पर इसे भी कुछ विद्वानों ने गुफा क्रमांक ६ 


की भांति शेव-वेष्णव सामंजस्य का प्रतीक बताया है । अधिक संभावना दोव धर्म के पक्ष में होने से इसका 
चर्णन शैव गुफाओं के अन्तर्गत ही किया गया है ।* 


गुफा क्रमांक & एक छोटी सी आयताकार कोठरीनुमा गुफा है। इसकी पिछली दीवार पर 
एक विष्णु की मूति अंकित होने से इसे एक वैष्णव गुफा माना जा सकता है । वैष्णव प्रतिमा का सिर 
दूट चुका है। गुफा ऋ० ६ की भांति यह विष्णु प्रतिमा भी चतुहंस्त है । इस गुफा की लम्बाई १.१० मीटर 
और चौड़ाई १ मीटर है ।' 


गुफा क्रमांक १० की लम्बाई ८५ से०मी० और चौड़ाई ८० से० मी० है । यह छोटी कोठरीनुमा 
गुफा बड़े भद्दे ढंग से काटकर बनाई गई है। इसमें भी गुफा कमांक ९ की भांति एक विष्णु प्रतिमा उत्कीण की 
गई थी ।* 


गुफा कमांक ११ भी एक छोटी आयताकार गुफा है। इसकी लम्बाई १ मीटर और चौडाई 
९७.५ से०मी० हे । इसमें भी एक विष्णु मूति है ।* 


गुफा क्रमांक १२ भी एक छोटी-सी गुफा है, जो खुली हुई है । इसके भीतर एक ताक में एक देवता 
की प्रतिमा उत्कीर्ण की गई है; वह यद्यपि अपहिचान का विषय है किन्तु उसके आसपास द्वारपाल होने तथा 
निकटस्थ अन्य गुफाओं के सदृश्य होने के कारण इसे भी वैष्णव गुफा माना जा सकता है ।" 


१. वि० व्हा० पृ० ३८९-३६१, ४०६-४१२. 

२. वही, पृ० ३६१-९२, ४१३. 

३. वही, पृ० ३६२, ४१३. 

४. वही, पृ० ३६२, ४१३. 

५. वही, पृ० २९३, ४१३. 

६. वही, पृ० ३९३, ४१३. 
* उदयगिरि से संबंधित उल्लिखित विवरण हेतु साक्ष के लिये निम्नलिखित सामग्री विशेषतः 
दृष्टव्य है :-- 
डी० आर० पाटिल: दी मान्युमेण्ट्स आफ उदयगिरि हिल (विक्रम व्हाल्यूम), पृ० ३८६-३९४. 
कनिघम ए: मेमोयर्स आफ दी आकॅलाजिकल सवे आफ इण्डिया, क्र १६२, मा० क० स्था०, अध्याय 

७. (शीर्षक--गफाएं ) 
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गुफा क्रमांक १३ एक दीर्घ, गलियारानुमा गुफा है तथा छत विहीन है । स्थापत्य की दृष्टि से 
वह निश्चित ही अधिक महत्व की नहीं है, किन्तु गुफा क्रमांक ५ की भांति कला की दृष्टि से महत्व की है । इस 
गुफा में ३.६० मी० लम्बी शेपाशायी विष्णु की एक प्रतिमा उत्कीण है । विष्णु शेषशेया पर अपने.एक हाथ का 
तकिया बनाकर सोये हैं। पास में गरुड की प्रतिमा है । आठ अन्य प्रतिमाएँ भी पास में हैँ, जिन्हे 
पहिचानना अब कठिन-सा है । कुछ अनुचरों की प्रतिमाएं भी उत्कीर्ण हैं । संभव है कि यहां उत्कीर्ण प्रतिमाओं: 
में ब्रह्मा, लक्ष्मी तथा अन्य दिव्य एवम्‌ लौकिक शक्तियां रही होंगी । सारा अंकन इतना जीणं-शीण हो गया 
है कि निर्णायक रूप से कुछ भी कहना संभव नही है । शेषशायी विष्णु की प्रतिमा मूतिकला की दृष्टि से एक 
श्रेष्ट गुप्तकालीन कृति है जो अब समय की कराल बाहों में समेटी जा चुकी है। फिर भी इसने गुहा क्रमांक 
१३ को अत्यधिक महत्ता प्रदान की है ।' 


उदयगिरि की अन्य गुफाएं :-- उदयगिरि की कुछ ऐसी गुफाएं हैं जिनके बारे में यह कहना संभव 
नहीं है कि वे किस मत से संबंधित हैं भ्रथवा रही थीं । इनका स्थापत्य कला की दृष्टि से निश्चित ही महत्वपूर्ण 
है । गुफा क्र २ २.३७॥ मीटर लम्बी व १.८४ मीटर चौड़ी है । यह विलकूल भूमि के सतह पर भी लगी 
हुई है ।' परमार काल में मालवा में भूहिज मंदिरों के बनाये जाने की परम्परा थी । संभव है, यह गुफा इस 
शैली का पूर्व रूप रही हो। इस गुफा का प्रवेश एक भद्दे कटाव के द्वारा बनाया गया है । समय और मौसम 
के थपेड़ों ने गुफा को अध्ययन की दृष्टि से महत्वहीन बना दिया है। इस कारण यह कहना बड़ा कठिन है कि 
` इस गुफा का संबंध किस मत से था । फिर भी अन्य गुफाओं से तुलना करने पर इसे एक ब्राह्मण गुफा मानना 
उचित होगा । इसी प्रकार की स्थिति गुहा क्रमांक ३ की है । यह २.४० मीटर लम्बी और १.८५ मीटर चौड़ी 
कोठरीतुमा गुफा पूर्ण रूप से निमित नहीं हो पायी । इस गुफा के सामने एक पोचं रहा होगा । गुफा सादी और 
भहो है। धार्मिक एवम्‌ कलात्मक दृष्टि से इसे गुफा क्रमांक २ के तुल्य माना जा सकता है ।' गुफा क्रमांक ८ 
आकार में ३.२५ मीटर लम्वी और ०,७० से०्मी० दाहिनी ओर से और १.४० मीटर बाई ओर से 
चौड़ी है । इस गुफा में ऐसा कोई अभिलेख या प्रतिमा नहीं है जिससे इसकी सांस्कृतिक पहिचान की जा 
सके ।* आसपास की सारी गुफाएं वैष्णव मत से संवंधित होने से इसका संबंध भी उसी मत से. होने बी 
संभावना को निरस्त नहीं किया जा सकता । गुहा क्रमांक १४, २.१०>२.१० मीटर की तथा गुह क्रमांक 
१५, १.२०% १.२० मीटर की वर्गाकार कोठरियां हँ । दोनों ही गुफाएं अनाकर्षक एवम्‌ सादी हैं और उन्हें भी 
क्रमांक ८ जैसा ही माना जा सकता है ।* 

यही स्थिति गुफा क्रमांक १६ की भी है जो २.०२॥ मी० लम्बी एक वर्गाकार गुफा है । गुहा 
के बीचोबीच एक छेद होने से इसमें शिवलिंग की स्थापना को निरस्त नहीं किया जा सकता । गुफा का प्रवेश 
द्वार स्तम्भयुक्त कटाव है, किन्तु वह नितांत अलंकरणहीन है ।' गुहा क्रमांक १८ एक आयताकार गुफा है। 


- विश व्हां, पू? ३९३, ४१४-५१५. 
० वही, पु० ३८६. 
- यही, पृ० ३८६-८७. 
. वही, पु० ३६२. 
- वही, पृ ३६३: 
वही. 
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से यह एक ओर से खुली हुई थी, किन्तु 
चौडा एक रास्ता रख दिया गया ।' 


इसकी लम्वाई २.७० मीटर और चौड़ाई २.१० मीटर है । मूलरूप 
कालान्तर में दो विभिन्न शिलाखन्डों से इसे ढक कर ०.३० से०मी 


गुप्तकालोन ब्राह्मण मन्दिर :-- 


अनेक पुरातत्वीय, कलात्मक एवम्‌ साहित्यक साक्ष (प्रमाण) मालवा के अनेक स्थलों पर गुप्तकाल 
में ब्राह्मण धर्मों से संबंधित मन्दिरों की विद्यमानता के द्योतक हैं । न 


(१) पुरातत्वीय प्रमाण: ऐरण में ज्ञात गुप्तकालीन विष्णु एवम्‌ वराह के मन्दिरो की वास्तु 
योजना चतुष्कोण रही होगी, ऐसा प्राप्त अवशेषो से प्रकट होता है । मन्दिर के बाहर स्तम्भो पर पोर्च टिका 
हुआ था। मन्दिर की छत संभवतः सपाट थी । चारों स्तम्भो के बीच में दो स्तम्भ पास के स्तम्भो से बड़े हैं । 
इन मन्दिरों की दीवारें सादीं थीं, परन्तु स्तम्भों एवम्‌ प्रवेश द्वार के चौखटे पर सुन्दर अलंकरण कोरे गये थे। 
सांची के मन्दिर के स्तम्भो के शीपं की घंटाकृति का अंकन सादा था । अलबत्ता ऐरणा के मन्दिरों के घण्टा- 
कतिमय स्तम्भ शीर्ष सुन्दर अलंकरणों से युक्त हैं ।* स्तम्भ शीपों के एवैक्स की सतह के मोड़ प्रभावोत्पादक 
हैँ । इस प्रकार के एवैक्स सांची में नहीं हैं, बल्कि तिगवा के गुप्तकालीन मन्दिर के स्तम्मों में दृष्टव्य हूँ ।* 


उदयगिरि पर एक गृप्तकालीन मन्दिर के अवशेष ज्ञात हुए थे । इस मंदिर के शिखर के अंश नहीं 
मिले हैं, अतएव यह सपाट छतवाला मन्दिर रहा होगा । इसके समक्ष सिह शीर्पक युक्त स्तम्भ खड़ा था।* 
इस उत्तर गुप्तकालीन अवशेपों का सर्वेक्षण सबसे पहले १९१३ में श्री भाण्डारकर ने किया था। यह मन्दिर 
पूव-मुखी था। उत्तर और दक्षिण दिशाओं में ३ लघु मन्दिर रहे होंगे। मन्दिर ३५.४० मोटर लम्बे व 


२१ मीटर चौड़े चबूतरे पर खड़ा था । इस मन्दिर के अवशेष कालान्तर में उदयगिरि में ही हुए अन्य निर्माणों 
में प्रयुक्त कर लिये गये! 

मन्दसौर में उत्खनन से इंटो से निमित औलिकर कालीन एक विशाल मंदिर के अवशेष मिले हैं। 
उत्खनन से प्राप्त तोरणद्वार के भग्न अंश, सहस्र लिंग आदि से यह मन्दिर प्रकट होता है ।' नीमच से २४ 


कि०मी उत्तर में मौरवन (मयूरवन) नामक स्थान पर भी इस युग के मन्दिरों के प्रवशेष मिले हैं।' विदिशा 
जिले में पठारी में भी गुप्तकालीन मंदिर के भग्नावशेप हैं ।* 


« वि" व्हा०, पृ० ३६३-९४. 

- क०आण्स०इं०, ९, पृ० ८२-८६. 

- कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ नाथं इंडिया, पृ० ९. 

. आ०्स०इ० (वेस्टनं सर्कल), मार्च १९१५, पु० ६५. 

. वि० व्हा०, पृ० ४२०-२१ 

- आ०्स०इ० (१६२२-२३), पू० १८५, मा० भ्र्‌० ए०, पृ० २८५. 
|, मा०भ०ए०. पृ २८५. 

« क० आ०्सा०३० : ७, पु० ९४, 
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ई० के अभिलेख से औलिकर शासक विद्ववर्मन के अमात्य मयूराक्षक द्वारा एक विष्णु एवम्‌ 
एक मातृकाओं के मन्दिर झालावाड जिले में गंगघार स्थान पर बनवाने का उल्लेख है।' सन्‌ ४६१ ६० मे 
दषापुर के शासक आदित्यवमंन के अधीनस्थ महाराज गौरी द्वारा छोटी सादड़ी में देवी मन्दिर (भंवरमाता 
.अथवा भ्रमरमाता) निर्मित करवाने का विवरण अभिलेख में है ।* 
दश्षपुर में औलिकर महाराज वन्धुवर्मन के राज्यकाल में विशाल सूर्य मंदिर सन्‌ ४३६ ई० में निमित 
करने का उल्लेख है ।' इसे सन्‌ ४७३ ई० में पुनः सुधरवाया गया था ।' अभिलेखों से ज्ञात इन मन्दिरों में 
केवल छोटी सादड़ी के मन्दिर के अवशेप मिल सके हैं ।' 

(२) साहित्यिक सन्दर्भ : कुछ ऐसे सन्दर्भ हैं जो प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप में मालवा में गुप्तकालीन 
मन्दिर स्थापत्य का साक्ष देते हैं । गुप्तकालीन मन्दिरौं के संबंध में गुप्तकालीन भाण पदुमप्राभृतम्‌ एवम्‌ 
पादताडिकम्‌ ने उज्जैन में कतिपय घामिक आयतनों की चर्चा की हैँ। कुछ ऐसे ही सन्दर्भ मृच्छकटिकम्‌ में 
भी आये हैं 1” इसी प्रकार कालिदास ने भी मालवा क्षेत्र में महाकाल निकेतन एवम्‌ चंडीदवर के धर्म-क्षेत्र की 
चर्चा की है । इसके अतिरिक्त पुराणों में विभिन्न देवी-देवतओं एवम्‌ उनके प्रसादों की चर्चा आयी है ।€ बहुत 
से पुराण गुप्तकाल से संबंधित हँ । अतः यह निष्कर्ष सहज ही है कि गुप्त युग में. अनेक प्रकार के देवायतनों का 
निर्माण हो रहा था । 

मालवा के औलिकरों ने बड़ी तन्मयता और उत्साह से इस काम को आगे बढ़ाया | विहार कोटरा, 
गंगाधार और दशपुर में उनके जो अभिलेख प्राप्त होते हैं, वे स्पष्ट ही इस बात का सार्थक प्रमाण देते हैं । 


सन्‌ ४२३ 


(३) कलात्मक प्रमाण : यह एक विवादहीन तथ्य है कि प्रतिमा ने चाहे किसी धर्म अथवा उनके 
आराध्यों से संबंधित की गई थी । ऐसी स्थिति में जहां जहां भी विभिन्न गुप्तकालीन मूर्तियां उपलब्ध हैं वहां 
वहां इस कल्पचा को साकारत्व मिलता है कि वहां देवालयों का निर्माण किया गया होगा ।” 


. का० इ० ई०, ई, पृ० ४४. 

. बही, पु० ८१, 

. इ० ई० ३०, पु० १२०. 

. बही, ३ पृ० ४४. a 

„ मा० क० स्था०, अ० ७ (मन्दिर). 

चतुर्माणी, पु० ५२. 

, उज्जयिनी इन मृच्छकटिकम्‌ (वी० सी० ला० व्हा० १), पृ० ४०६. 

. पूवं मेघ, ३३-३४. 

. मत्स्य, नृसिंह एवं शिवपुराणों में इस विषयक प्रासंगिक चर्चा आयी है किन्तु स्कन्दपुराण का अवन्ति- 
खण्ड इस पर सविस्तार एवं क्रमबद्ध चर्चा करता है । 

. मूतिकला से संबंधित इन प्रमाणों एवं विवरण को निम्नलिखित ग्रन्धों से सार रूप में ग्रहण किया गया 
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(४) म० भा० इ०, पृ० ६२२-६३४ 
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गुप्तकाल में ब्राह्मण धर्म अत्यधिक विकासशील था । इस दृष्टि से विष्णु, 
देवताओं के मंदिर निर्माण की कल्पना निरस्त 
और उनके वराह, नृसिंह तथा बामन अवतारों से संबंधित मूतियां मिली हैं। वे प्रकट करती हैं कि वै 
मन्दिरों का निर्माण गृप्तकाल में एक लोकप्रिय वास्तु-विषय था । 


गुप्तकाल की शैव प्रतिमाएं तीन रूपों में दिखाई देती हैं :-- प्रथमतः शिवलिग के रूप में, द्वितीयतः 
शिवलिंग पर उत्कीर्ण शिव प्रतिमाओं के रूप में, तृतीय शिवमूति के रूप में। प्रथम प्रकार की प्रतिमाएं विदिद्या 
एवम्‌ उदयगिरि सहित कई स्थानों पर प्राप्त हुई हैं। द्वितीय प्रकार की मूर्तियां उदयगिरि एवम्‌ दशपुर से 
प्राप्त हुई हैं । तृतीय प्रकार की मूर्तियों में दशपुर पुनः अग्रणी है । साथ ही तुमेन, एवम्‌ बड़ोह से प्राप्त शिव 
की खण्डित मूर्तियां उसकी सहयोगिनी हैं । दशपुर इस काल में प्रत्येक क्षेत्र में विदिशा से स्पर्धा करता दिखाई 
देता है। कुमारगुप्त के शासनकाल में दशपुर में औलिकरों की छत्रछाया में एक विशाल सूर्य मंदिर का निर्माण 
करवाया गया था । कायथा के उत्खनन से भी एक गुप्तकालीन खंडित सूर्य प्रतिमा उपलब्ध हुई है। यह आजकल 
विक्रम कीति मंदिर उज्जैन के संग्रहालय में है । 


उदयगिरि गुहा क्रमांक ३ एवम्‌ ६ में कातिकेय को प्रतिमाएं उत्कीर्ण हैँ । स्कन्द की स्वतंत्र प्रतिमाएं 
पवाया, वुमेन आदि स्थानों से भी प्राप्त हुईं हैं। उदयगिरि की गुहा क्रमांक ६ और १७ में उत्कीर्ण गणेश के 
अलावा सांची में एक स्वतंत्र गणेश प्रतिमा प्राप्त हुई है। शक्ति पूजा भी इस युग में महत्ता पा रही थी । 
अभिलेखों से ज्ञात होता है कि गंगाधार तथा छोटी सादड़ी में देवियों के मन्दिर बनवाये गये थे । 


वेसनगर में गुप्त पूर्व काल की जो महिपासुरमदिनी की यक्षिणी जैसे विशाल प्रतिमा मिली है, उसकी 
परम्परा गुप्तकाल में भी जारी रही । इसका प्रमाण उदयगिरि की गुदा क्रमांक ६ और १७ में उत्कीणं मूतियां 
देती हैं । पठारी, पवाया, बडोह, उदयगिरि, वेसनगर, विदिद्या एवम्‌ दशपुर के गुप्तकालीन अवश्येषों ने यह बात 
प्रमाणित की है कि महिपायुरमदिनी मालवा में दुर्गा, पावंती, सप्तमातृका, गंगा तथा यमुना एवम डाकनियों 


की मूर्तियां पूजी जाती थीं । 


निश्चित ही इन मूतियों की स्थापना स्वतत्र प्रकार से बनाये गये देवालयों में ठीक उसी प्रकार हुई 
होगी, जिस प्रकार कि विभिन्न बौद्ध मूर्तियां एवम्‌ प्रारंभिक ब्राह्मण मृतियां क्रमशः चैत्यों एवम्‌ गुट्टा भन्दिरॉ 
में स्थापित की गई थीं । यह बिखरी हुईं सामग्री एवम्‌ मूत्तियों के प्राप्ति स्थानों पर बहुत सी पुरा-यामग्री रमे 
गुप्तकालीन वास्तुकला के वैभव को प्रदर्शित करती सी दिखाई देती है । दुर्भाग्य से मालवा क्षेत्र में एक भी ऐसा 
पर्ण गुप्तकालीन मन्दिर अव शेप नहीं बच पाया है जिसके आधार पर मालवा के गुप्त मंदिरों की निर्माण 
शैली पर सटीक प्रकाश डाला जा सके | फिर भी मालवा के ये खंडित मंदिर गुप्तकालीन मंदिर वास्तुकला में 
झआंकने का काफी मसाला देते हैं । 


सांची के मन्दिर क्रमांक ६,१७,३१ एवम्‌ ४५ तया उदयगिरि की पहाड़ी पर जीणं-त्रीर्ण रूप में 
स्थित मंदिर से मालवा के गुप्तकालीन मंदिर वास्तुकला का जो थानास हमें मिलता है उससे बहुत कुछ यह 
बात प्रमाणित होती है कि मालवा के ये मंदिर निकटवर्ती भूमरा, नाचना-कुटार व देवगढ़ के मन्दिरों से भिन्न 


नहीं हुए होंगे । 
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बोद्धेतर स्तम्भ :--गुप्तकालीन स्तम्भ समकालीन मन्दिरों के ही एक भाग रहे हैं । इस दृष्टि से वे 
शुंग-सातवाहन-शक परम्परा को आगे बढ़ा रहे थे । इस काल के स्तम्भ मन्दसोर, ऐरण, पठारी पवाया आदि 
स्थानों पर प्राप्त हुए हैं। मन्दसौर के निकट सोंघनी में औलिकर-तरेश यशोवधंन-विष्णुवर्मन द्वारा स्थापित 
दो स्तम्भों के खण्ड मिले हैं । इन स्तम्भों का व्यास १.०५ मीटर एवम्‌ ऊंचाई १२ मीटर से अधिक रही। 
इन स्तम्भों के विषय व उद्देश्य घामिक नहीं हैं किन्तु औलिकरो के समय की स्तम्भ निर्माण कला का वे 


उल्लेखनीय प्रमाण हैं । 


ऐरण, पठारी एवं पवाया के स्तंभ-शीर्ष पर पीठ से पीठ सटाये दो पुरुष मूतिया बनायी गई हैं। 
इस युंग की यह स्तंभ-विशेपता मन्दसौर में भी दिखाई देती है । एक स्तम्भ के आधार के पास उत्खनन से 
दो मानव मस्तक एक दूसरे से प्रतिकूल दशा में देखते हुए तथा परस्पर जुड़े हुए मिले हैं । इससे प्रतीत होता है 
कि इन स्तम्भों पर एक दुसरे से पीठ सटाये प्रतिकूल दशा में मुख किये हुए बैठी या खड़ी मानव मूत्तियां थीं। 
स्तम्भशीर्ष की त्रिमुखी सिंह की चौकी विशिष्ट है ।' 


पठारी के स्तम्भ के भी दो पाषाण खण्ड हैं। पहला आधार सहित स्तम्भ तथा दूसरा विम्ब पर 
खड़ी मानव मूर्ति युक्‍त स्तम्भ शीर्ष. जो एक वर्गाकार चौकी पर निमित है । इस स्तम्भ की सम्पूर्ण उचाई 
१४.१० मीटर एवम्‌ शीर्ष रहित स्तम्भ की उँचाई १२.६० मीटर है जो एक ही पाषाण खण्ड का बने होने से 
विकसित पाषाण शिल्प का उदाहरण है । स्तम्भ शीर्ष और स्तम्भ शीर्ष पर खड़ी मानव मूतियां एक दूसरे से 
पीठ सटाये विपरीत दिशा में देखते हुए खड़े हैं जिनकी दो भुजाएं हैं। इसकी तुलना पवाया के स्तम्भ से 
की जा सकती है । यहां इसी प्रकार स्तम्भ शीर्ष मिला है । चौकी पर पीठ से पीठ सटाए खड़ी दो-भुजी मानव 
मूर्तियों के पीछे प्रभामण्डल है । इनमें से एक के दोनों हाथ कमर पर हैं, परन्तु दूसरे का एक हाथ मुद्रा में होने 
से वह किसी देवता की मूर्ति प्रतीत होती है ।* 


ऐरण से प्राप्त स्तम्भ नीचे वर्गाकार तथा ऊपर अष्ट पहलू है ।* वर्गाकार भाग ३ मीटर उँचाई 
तक है । इसका अधिकांश हिस्सा भूमि में गढ़ा है । वर्गाकार भाग की एक भुजा ८२ से०मी० है। स्तम्भ 
शीषं की चौकी पर चारों कोनों पर सिह कोरे गये हैं । शीषं पर पीठ से पीठ सटाए विपरीत दिशा में देखती 
हुई दो मानव मूर्तियां खड़ी हैं। इनका मुख पूर्व एवम्‌ पश्चिम दिशा में है । इस स्तम्भ पर गुप्त सम्राट बुबगुप्त 
के सामंत महाराज मातृविष्णु का सन्‌ ४८४-८५ ई० का अभिलेख है ।' वुढधगुप्तकालीन उपर्युक्त स्तभ 
के ठीक सामने एक विष्णु मन्दिर के भग्नावशेष पाये जाते हैं । उन भन्नावशेषों से यह ज्ञात होता है कि इस 
{विष्णु मन्दिर में गर्भ गृह के सामने स्तंभों पर आधारित एक लघु मण्डप रहा होगा । मन्दिर को बची हुई दीवारों 


- गद्रे एम०वी : आर्कोलोजी इन ग्वालियर, पू० २४. 
« क०आण०्स० इं०, ७, पु० ८८. 

` मा० का स्था०, ७, (स्तम्भ). 

. क०आण०्स०इं०, ७, पृ० ८८. 

- का०इ०ई०, पृ ८८, १५९. 
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को देखने से ऐसा ज्ञात होता है कि गुप्तोत्तर काल में इस मन्दिर का जीणोंडार कराया गया था । मन्दिर 


की बाहरी दीवारों पर विष्णु के विभिन्न अवतारों का अंकन है। मन्दिर में गर्भगृह के अंदर लगभग तीन 
मीटर ऊँची एक विष्णू प्रतिमा प्रतिष्ठित है। इसे ब्रह्मा विष्णू कहा जा सकता है । इस संदर्भ में यह 


उल्लेखनीय है कि मन्दिर के सामने की स्तंभ के अभिलेखा के प्रारंभ में चर्तुभुजी विष्णु (गरुड केतु) की स्तुति 
की गई है ।' 


है ऐरण के निकटवर्ती ग्राम पहले सुपुर से नरसिह की एक विद्याल प्रतिमा प्राप्त हुई है। ऐरण से भी 
निरीवराहु की एक अन्य विशालकाय प्रतिमा प्राप्त हुई है। ये दोनों प्रतिमाएँ सागग वि. वि. के हरिसिह और 


पुरातत्व संग्राहलय में सुरक्षित हैं । जिन स्थानों से ये प्रतिमाएँ मिली हैं वहाँ पर भी इनके मम्दिरों के स्थानों 
की सम्भावनाओं से इन्कार नहीं किया जा सकता है । 


उदयगिरि से एक स्तम्भ का शीपे मिला है । इसका निचला भाग घण्टाकार है तथा उस पर रज्जु 
का अलंकरण है । इस पर राशियों के अंकन से युवत गोल चौकी पर पीठ से पीठ सटाये चार सिंह बैठे हैं। 
सिंह के वीच गढ्ढे से प्रकट होता है कि इस पर कोई मूर्ति या चक्र रहा होगा । वेसनगर से भी एक स्तम्भ की 
वर्गाकार चौकी मिली है । चौकी के चारों ओर के पार्श्वो में एक वृक्ष का अलंकरण है | चौकी पर का शेप 
भाग एवम्‌ स्तम्भ नहीं मिला है ।* 


निष्कर्ष : भागवत-धर्मी गुप्तो ने बौद्ध प्रेरणाओं की ग्रहणीयता अस्वीकार कर दी । यही कारण है. 
कि ब्राह्मण मतों से संबंधित उदयगिरि की गुफाओं का आयाम छोटा और सादा है | इस प्रकार उदयगिरि की 
गुफाएं बौद्ध धर्म के विरुद्ध ब्राह्मण धर्म के विद्रोह का प्रारंभिक सिलसिला है । इन गुफाओं के माध्यम से गुप्तों ने 
प्रस्तरों का आश्रय छोड़ ईटों के द्वारा निमिति के प्रति ललक दिखाई है । गुहा क्रमांक १ इसका प्रमाण है। इसके 
आधार पर उदयगिरि की पहाड़ी पर ३५.४० मीटर लम्बे और २१ मोटर चौड़े विशाल चबूतरे पर जिस 
मंदिर का निर्माण करवाया गया था उसके खण्डहर अभी भी विद्यमान हैं। दोनों की सपाट छत, अलंकरणहीन 
स्तम्भ य एक जैसे प्रवेश द्वार मिल-जुलकर यही कहानी कहते हैं । 


सांची के प्रारंभिक गुप्तकालीन मंदिरों के सूक्ष्म परीक्षण से भी यही बात स्पष्ट होती है। यही 
कहानी आसपास फैले हुए तिगवा, भूमरा, नाचना, आदि के मंदिरों से भी वात होती है जैसा कि पूर्व में लिखा 
जा चुका है । 


सपाट छत से शिखर की ओर बढ़ते हुए गुप्तकालीन मन्दिर वास्तुकला को भी मालवा ने देखा है । 
इस तरह भीतरगांव, देवगढ़, सिरपुर, मुकुन्द दर्रा, कोटा आदि शिखरयृक्त मंदिरों की परम्परा में सांची में 
निर्मित उत्तर गुप्तकालीन मंदिर रखा जा सकता है । 


१. जयति विभुश्चतु भुज इचतुरगव-विपुल-सलिल-पय्‌यंडक : जगत : स्थित्युत्पति-न्य (यादि) हेतुरगेररू 
केतु. न 
२. वि०स्मृ०ग्र०, पृ० ७०७-०८. 
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निष्कर्ष यह है कि मालवा वह भूमि रही है, जहां गुप्तो ने पूर्ब प्रचलित मंदिर निर्माण परम्परा 
को अस्वीकार किया था और बौद्ध गुहा परम्परा को बहुत कम स्वीकारते हुए भी गुहा मन्दिरो का निर्माण 
करवाया था। इन गुहा मन्दिरों के माध्यम से उन्होंने मंदिर निर्माण की जिस नवीन शैली का पुरस्सरण 
किया. संभवतः इसका प्रथम प्रयास मालवा में हुआ । उपरांत आसपास के क्षेत्रों रो होता हुआ सम्पूर्ण भारत में 


फैल गया । 


९709 


> 
शि 
यु 
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गुप्त-औलिकर काल के उपरान्त मालवा का इतिहास बहुत कुछ उन साधनों पर निर्भर है जो 
साहित्यिक और अभिलेखीय स्रोतों द्वारा हम तक पहुंचते हैं । ये प्रमाण मालवा के तत्कालीन इतिहास की कोई 
सुनिश्चित छवि हमारे सामने उपस्थित नहीं करते । इस कारण इस काल के मालवा के इतिहास के बहुत से 
पहलू या तो उपेक्षित रह गये हूँ या विवाद का विषय वने हुए हैं । गुप्त-औलिकर काल के उपरान्त सारे भारत 
का तेजी से राजनैतिक विकेन्द्रीकरण हो रहा था । उस प्रभाव से मालवा का वचे रह पाना कठिन था । 


औलिकरों के पतन के वाद तो मालवा पर अन्य शक्तियों का प्रभाव स्थापित हो जाना एक राजनैतिक 
वाध्यता थी। परिणामस्वरूप छठीं शताब्दी के उत्तराद्ध में पूर्वी मालवा संभवतः उत्तर गुप्त शासक महासेन 
गुप्त तथा परिचम मालवा कलचुरि शासक शांकरगण के हाथ में चला गया था ।' उत्तरगुप्तों और कलचुरियों 
के वीच में इस प्रकार राजनैतिक प्रतिद्ंद्विता प्रारम्भ हो गयी । ऐसा लगता है कि महासेन गुप्त के समय में ही 
उज्जयिनी-सहित पश्चिम मालवा पर शंकरगण कलचुरि का अधिकार हो चुका था ।! 


महासेंन गुप्त की मृत्यु के उपरान्त दोष पूर्वो मालवा भी कलचुरियों ने उत्तरगुप्तों से छीन लिया। 
इस कारण महासेन के दोनों पुत्र कुमारगुप्त और माधवगुप्त मालवा पर शासन करने के अवसर से वंचित 
रहे । निराश होकर दोनों राजकुमारों को थानेदवर के पुप्यभूति नरेश प्रभाकरवर्धन के आश्रय में जाता पडा । 
प्राभकरवर्धेन ने इन दोनों कुमारों को अपने पुत्र॒राज्यवर्धन एवम्‌ हपंवर्धन के साथ संयुबत कर दिया। पर 
इससे कोई लाभ नहीं हुआ, क्योंकि पड्चिम मालवा के केन्द्र दशपुर में महासेन-गुप्त के ही एक संबंधी देवगुप्त 
ने अपनी सत्ता स्थापित कर ली थी । परिणामस्वरूप थानेश्वर का प्रथम कतंव्य देवगुप्त को पराजित करना 
हो गया । देवगुप्त ने अपनी स्थिति को दृढ़ करने की दृष्टि से गोड़ नरेश शशाक से हाथ मिला लिया 1 
देवगुप्त के अम्युदय का एक कारण यह भी था कि कलचुरियों की स्थिति भी निरापद नहीं रह पायी थी। 
७वीं शताब्दी लगते ही धान्य कटक के चालुक्यों ने शंकरगण के पुत्र वुद्धराज को पराजित कर पूर्वी मालवा 
में अपना प्रभाव स्थापित कर लिया ।' वैवाहिक संबंधों को लेकर उत्तर भारत में इस समय एक त्रिकोण 


१. बुद्धप्रकाश : आस्पेक्ट्स आफ इंडियन हिस्ट्री एंड सिविलाइजेशन, पृ० १००. 
२. अभोना ताम्रपत्र (इ०इं०) ६, पृ० २९६, इ० इं ६, पृ० २९४. 
३. माण्भ्र्‌ ए०, पृ० २६४-६५. 


४. महाकूट स्तंभ-लेख, इंडियन एन्टीक्वेरी, १६, पृ ७. 
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बन गया था । थानेदवर, कन्नौज के मौखरी और उत्तरगुप्त वंश एक खेमे थे, जिसका नेता प्रभाकरवर्धन था । 
मौखरी नरेश गृहवधंन से प्रभाकरवर्धन की पुत्री राजश्री का विवाह हुआ था 1१ 


प्रभाकरवर्धन के उपरान्त उत्तर भारत की राजनीति ने एक हिंसक मोड़ ले लिया । मालव 
नरेश देवगुप्त ने गौड़ देश के शासक शाशांक से निकट संबंध स्थापित कर लिया । उसके उपरांत देवगुप्त 
ने छल से आक्रमण करके मौखरी शासक गृहवर्मन को मार डाला । राज्यश्री केद कर ली गई और वाद में वहां 
से निकलकर बिन्ध्य की पर्वत श्रेणियों में चली गयी। राज्यवर्धन ने सन्‌ ६०५ ई० के लगभग देवगुप्त पर 
आत्रमण करके मालवा से उसकी सत्ता नष्ट कर दी । अव शशांक की बदला लेने की वारी थी । इस गौड़ शासक 
ने छल के साथ राज्यवर्धन को समाप्त कर दिया ।' 


शासन सूत्र संभालते ही हु ने अपनी बहिन राज्यश्री का उद्दार किया । हर्ष को थानेश्वर के साथ 
साथ कन्नौज का शासक भी बनाया गया । हर्ष पर्याप्त प्रयास करने पर भी शक्षांक को कुचल नहीं सका । 
इतना अवश्य हुआ कि कामरूप नरेश भास्करवर्मन से मित्रता स्थापित कर उसने गौड़ की शक्ति पर पर्याप्त 
अंकुश लगा दिया था ।' मालवा में देवगृप्त के कुचले जाने के परिणामस्वरूप कलचुरियों की बन आयी, किन्तु 
शीघ्र ही गुजरात के मँतूकों ने पश्चिमी मालवा को कलचुरियों से मुकत कर विया; क्योंकि ह्व नसांग के वर्णन से 
ज्ञात होता है कि मो-ला-पो (मालवा) पर मैतृक शासक शिलादित्य का अधिकार था ।* इस तरह हमें लगता है 
कि देवगुप्त को पराजित करने के उपरान्त भी हर्ष मालवा को अपने अधिकार में नहीं रख सका । जब पुलकेशिन 
द्वितीय ने हर्ष को पराजित किया तो हर्ष की इस क्षेत्र में महत्वाकांक्षा अत्यन्त क्षीण हो गयी । हर्ष की मृत्यु के 
बाद कुछ समय तक मालवा का इतिहास ठीक से ज्ञात नहीं होता । लगता है कहीं कहीं कुछ छोटे छोटे राजवंश 
उभर आये थे । 


८वीं शाताव्दी के पूर्वां में मालवा में कुछ स्थानीय शक्तियों ने भी अपना प्रभावी अस्तित्व प्रकट 
किया था । इनका संक्षिप्त उल्लेख अन्यथा न होगा । 


झालरा पाटन के वीं शताब्दी के अन्तिम दशक के एक अभिलेख से ज्ञात होता है कि; बहा दुगं गण 
नामक एक मौयं-वंशी शासक सत्तासीन था ।" एक अन्य अभिलेख शंकरगण का उल्लेख आया है संभव है ये 
शासक सन्‌ ७३८ ई० के कणस्वा अभिलेख से भी संबंधित रहे ।° ऐसा लगता है कि आलरापाटन के ये मौर्य 
चित्तौड़ की मुख्य मौर्य शाखा के सामन्त रहे होंगे ।“ 


१. अग्रवाल आर० सी० : प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० ४७४. 
२. वही. 
३. बलासिकल एज, पृ० ११०-१४, मुकर्जी रा० कु० : हषं (सम्बंधित अंश). 
४. वाटस : आन युआन च्यूवांग, २, पृ० २४२. 
५. इंडियन एन्टिक्चेरी, ५, पु० १८२. 

६. एन्यूअल रिपोर्ट आफ राजपूताना म्यूजियम, 2 ० 
-७. इंडियन एन्टिक्वेरी, १९, पृ० त 8 ND 
८. जेन के० सी० : एंशियण्ट सिटीज एंड टाउन्स आफ राजस्थान, पृ० १३१. 
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सांची के सातवीं शताब्दी के अभिलेख में महामालव नामक क्षेत्र के शासक वप्यकदेव एवं उसके पुत्र 
महाराज सर्व की चर्चा आई है ।' इन शासकों के वंश का पता नहीं चल सका है। कुछ इतिहासकारों की मान्यता 
है कि सांची का यह अभिलेख संभवतः झालरापाटन के अभिलेख में वर्णित सेनापति वोप्पक होगा ।' किन्तु 
इस मान्यता को स्वीकार करना कठिन हैं । झालरापाटन के सामन्तो का सेनापति इतना सशक्त नहीं हो सकता 
कि चालुक्यों व मालवा के कनचुरियों को चुनौती देकर सांची पर अधिकार कर सके । लगता है अराजक स्थिति 
का लाभ लेकर पूर्वी मालवा के किसी सामन्त ने कुछ समय के रूप में "'महामालव' की कल्पना संजो ली होगी । 


श्राठवीं शताब्दी के उत्तराध के महुआ से प्राप्त अभिलेख से वत्सराज नामक एक अज्ञात-कुल शासक 
व उसके कतिपय पूर्वजों का उल्लेख आया है ।' यह संभावना प्रकट की गई है कि इनका कुछ अवन्ती से संबंध 
रहा होगा ।* यह वह समय था जब दक्षिण की राष्ट्रकूट शक्ति अपने प्रसार के प्रथम चरण में मालवा में घुस पेठ 
करने में समर्थ हो गयी थी । इन्ररगढ़ अभिलेख (७१०-११ ई०) में नण्णप्प की चर्चा की गयी है ।' बहुत संभव 
है कि यह शासक मुलताई' एवम्‌ संगलोदा” ताम्रपत्रों में वणित नण्णराज नामक राष्ट्रकूट मोर्यो के अधीन 
सामन्त हों ।“ 


कोटा से १४५ कि० मी० दक्षिण-परिचम में स्थित शेरगढ़ का प्राचीन नाम कोषवधंन था | सन्‌ ७६० ई० 
के एक अभिलेख में यहां देवदत्त नामक एक शासक का उल्लेख प्राप्त होता है ।९ इसके पूर्वजों के नाम 
विस्दुनाग, पद्‌मनाग, सर्वनाग आदि दिये गये दै । इससे यह निर्णय लेना सहज है कि देवदत्त नाम कुल का था । 
बह गुजेर-प्रतिहारों के आघीन सामन्त था । 


आठवीं शताव्दी के मध्य में उत्तर भारत में राष्ट्रकूटो, गुर्जर प्रतिहारों एवम्‌ पाल शासकों की त्रिको- 
णात्मक राजनीति एवम्‌ सैन्य प्रतिद्वन्दरिता प्रारम्भ हो गयी । कुछ इतिहासकारों का मत है कि इस समय उज्जैन 
में नागभट्ट व वत्सराज नामक प्रतिहार शासकों के अधिकार का पता लगता दै' किन्तु कैलाशचन्द्र जैन ने इस 
मत का युक्तियुक्त खण्डन किया है ।'* 


१. मा० सा० १, पृ० ३६४-९५. 

२. मा० अ,० ए०, पृ० ३१९-२०. 

३. इ० इ ०, ३६, पृ० ११. 

४. मा० भ्रू ० ए०, पू० ३२४. 

५. इ० इं० ३२, पू ० ११२. 

६. इंडियन ऐंटिक्वेरी, १९ (सम्बन्धित पृष्ठ). 

७. उक्त, २९, पृ० १०९. ८ 
८. उक्त, १४, पु० ४५; जैन के० सी० : ए० मिं० एण्ड टा० आफ राज ०, पू० २३७-३८ 
& व १०. एज० आफ इ'० कन्नौज, पु० २०-२२. 
११. मा० श्र० ए०, पृ० ३२२-२४. 
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इसी समय अरब आक्रमणकारी उज्जैन तक वढ़ आये थे । प्रतिहारों ने चालुक्यों के सहयोग से अरबों. 
को पीछे ढकेल दिया था ।' 

सन्‌ ७५० ई० के आसपास राष्ट्रकूट नरेश दन्तिदुर्ग ने उज्जयिनी पर अधिकार कर लिया । यह 
अभिलेखीय प्रमाण उपलब्ध हैं कि दन्तिदुगं ने उज्जैन में हिरण्यगर्भ दान सम्पन्न करवाया था' । इस समारोह का 
द्वार-रक्षक (प्रतिहार) गुर्जरेश होने से गुर्जेरौं का नामकरण प्रतिहार भी हुआ । इसी के साथ ही मालवा 
राष्ट्रकूटों और प्रतिहारो की आधीनता के मध्य झूलता चला गया । राष्ट्रकूटों और प्रतिहारो के इस द्वन्द्व के 
बीच परमारों को अवसर प्राप्त हुआ । जव १०वीं शताब्दी में उत्तर भारत में प्रतिहार और दक्षिण भारत में 


राष्ट्रकूट शक्ति कमजोर पड़ गयी, तो मालवा पूर्ण रूप से परमारों के आधीन हो गया। 
मालवा फी गाप्तोत्तर मन्दिर-वास्तुकला को विशेषताएं 


मालवा की गुप्तोत्तर मन्दिर वास्तुकला एकाधिक पूर्व-परम्पराओं से प्रभावित रही । संक्षेप में 
उनका उल्लेख अन्यथा न होगा :-- 


१. बोद्ध स्तूप ब चैत्य परम्परा : पूर्वी मालवा मोर्यकाल से ही बौद्ध धर्म कला एवं स्थापत्य का 
केन्द्र रहा था । गुप्त-काल तक यह सिलसिला जारी रहा ! यद्यपि वौद्ध ध्म तेजी से अवनत हो रहा था 
फिर भी साँची, भोजपुर एवं ग्यानपुर अभी भी बौद्ध धमे के केन्द्र थे । गुप्तोत्तर काल में भी इन स्थानों पर 
बौद्ध निर्माणों का सिलसिला जारी रहा । 


पश्चिमोत्तर मालवा में भी तेजी से विलुप्त होने वाला बौद्ध धर्म अपनी अन्तिम स्थापत्य चमक 
बता रहा था । वाघ और घमनार के चेत्यों एवं गुहा-मन्दिरों की परम्परा अभी भी जारी थी। आस्था व अर्थ 
के अभाव में इनके कला व सौन्वर्यवोघ पर प्रश्‍न चिन्ह लगने लगा था । घमनार, पोलाडोंगर, खोलवी एवं 
खेजड़िया भोप की गुहाएं-इसका प्रमाण देती हैं । 

२. गुहा मन्दिर परम्परा: उदयगिरि की गुफाओं के उपरान्त गुप्तकाल में इंटो द्वारा मन्दिर- 
निर्माण का तेज सिलसिला जारी हो गया । अतः पूर्वी मालवा की गुहा-मन्दिर की ब्राह्मण परछररा बहि इतिश्री 
हो गयी । किन्तु पश्चिमी मालवा में बौद्धो पर ब्राह्मण घर्म की सांस्कृतिक विजय के परिणामस्वरूप एलोरा 
के कैलाश मन्दिर की ही शेली में घमनार का धर्मनाथ मन्दिर निमित किया गया । इस प्रकार दक्षिण भारतीयः 
बौद्ध गुहा-शैली के रूप में एलोरा की ही भांति मालवा में भी एक ब्राह्मण गुहा-मन्दिर प्रकाश में आया । 
संभवतः यह गुहा-मन्दिर सम्पूर्ण भारत की इस रूप में अन्तिम ब्राह्मण-निमित्ति है । 

३. गुजर-प्रतिहार प्रभाव : गुप्तों के उपरांत गुर्जर प्रतिहारों का मालवा पर राजनैतिक व 
सांस्कृतिक प्रभाव पर्याप्त-र्पेण पड़ा । गुप्तकालीन मन्दिरों के निम्न प्रमुख तत्व कालान्तर की उत्तर-भारतीय 
मन्दिर निर्माण कला में प्रविष्ठ हो गये ।१ 


१. एज० आफ इम्पीरियल कन्नौज, पृ० २१-२२. 
२. ३० इं० १८, पु० ३५२. तु 
३. सोन्दर राजन के, व्ही : इंडियन टेम्पल स्टाइल्स, पृ ५४०, 
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(अ) विशाल चबूतरों पर मन्दिर निर्माण, 


(ब) उपायतनों की निर्मिति, 


(स) शिखर में चैत्य प्रभाव का अंगीकरण, 
अतः शिखर के अधो-भाग पर चारों ओर नासिकाओं का निर्माण 


(द) मुख्य शिखर पर आमलक को स्थिति, एवं 


(इ) विमान का वर्गाकार स्वरूप । 


प्रतिहारों ने भी इसे अंगीकार कर लिया जैसा कि मंडोर के आठवीं शताब्दी के ब्रह्मा मन्दिर एवम्‌ सो राष्ट्र 
के गोप मन्दिर से स्पष्ट होता है । प्रतिहारों की ही भांति चन्देलों, कलचुरियों, कच्छपछाटों एवं कुछ संशोधनों 
के साथ परमारों ने भी इसी परम्परा को आगे बढ़ाया ।' 


४. चालुक्य-राष्ट्रकूट प्रभाव : चालुक्यराज मंगलेश द्वारा कलचुरि नरेश बुद्धराज को पराजित 
कर देने से पूर्वी मालवा का बहुत सा क्षेत्र चालुक्य प्रभाव में आ गया । दक्षिण के इस प्रभाव को राष्ट्रकूठों 
ने मालवा पर बनाये रखा । सहज में मालवा की सांस्कृतिक एवं कलात्मक विधाओं पर इन दक्षिण भारतीय 
शक्तियों का प्रभाव पड़ा होगा । 


चालुक्य मन्दिर शेली की सबसे बड़ी विशेपता अध॑-मण्डप की छत पर शुकनासा (अथवा 
महानासिका) की स्थिति है । यह महानासिका नागर रेखा प्रासादों एवं द्राविड विमानों की उभयनिष्ठ 
सम्पत्ति के रूप में विकसित हुई । मुख-मण्डप एवं महा-मण्डप के छोर पर पेराफेंट भित्ति के रूप में हारों की 
निर्मिति इस प्रकार का द्वितीय चालुक्य योगदान है । 


राष्ट्रकूटों ने इसी निर्माण-परम्परा को अपनाया । पत्तदकल की राष्ट्रकूट निमितियों से यह बात 
सिद्ध होती है । मालवा में राष्ट्रकूट प्रभाव में निमित मन्दिरों द्वारा इन तत्वों ने निश्‍चय ही इस क्षेत्र में प्रवेशा 
किया होगा 1१ 


५. नागर शैली की विकासशील परिपक्वता :-- भारत में ब्राह्मण घमं से संबंधित उदयगिरि जैसे गुहा 
मन्दिर अन्यत्र नहीं बने । अतः मन्दिर निर्माण बड़ी तेज गति से मालवा में हुआ । उत्तर भारत के इस काल के 
निर्माणों में मालवा का योगदान कम नहीं है । नागर शेली पूरी तरह परिपक्व होकर सामने आ गयी थी । मूल 
रथ योजना त्रिरथ, पंचरथ या सप्तरथ होने लगी थी । गर्भगृह पर शिखर बनने लगे थे | उत्तर-गुप्तकालीन 
मन्दिरवास्तु कला तेजी से विकसित हो गयी थी । शिखरों पर श्रृंगों की भरमार होने लगी थी । शिखर विभिन्न 
भूमियों वाले होने लगे थे । इनकी योजना रेखीय थी । रेखा-शिखर विभिन्न दिशाओं के राहापगों के माध्यम से 
ऊध्वंमुखी होते हुए आमलक एवम्‌ कलश तक पहुंचते थे । गर्भगृह चौकोर बनाये जाते थे । प्रारम्भ में उनके 


१. सौन्दर राजन के व्ही : इंडियन टेम्पल स्टाइल्स, पु० ५४. 
२. वही, पृ० ४०-४२. 
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सामने एक पोचं होता था। उपरान्त मण्डप की आवश्यकता होने लगी.। पहिले मण्डप मूल वास्तु से पृथक्‌ होता 
था किन्तु कालान्तर में वह मंदिर का मध्य भाग होने लगा । पोच सबसे पहिले आता था और द्वारमण्डप या 
अर्धेमण्डप कहलाता था । मण्डप, पोर्च और गर्भगृह के मध्य बनाये जाने लगे थे। ये मण्डप गूढ़ या महामण्डप भी 
होते लगे थ । कहीं कही मन्दिरों के या गमेगृहो के आसपास मूल वास्तु के भीतर प्रदक्षिणा पथ भी होने लगे थे ।' 


उत्तर भारत में बनाये जाने वाले ऐसे मन्दिरो का सिलसिला मालवा में भी जारी था। मालवा के 
सीमान्त पर ग्वालियर, सुहानिया, कड़वाह, सुरवाया तुमेन आदि स्थानों पर निर्माण हो रहे थे । वेसे ही निर्माण 
मौर्यो, नागों, राष्ट्रकूटों और गुर्जर-प्रतिहारो के आधीन इन्द्रगढ़, कोपवर्धन, झलरापाटन, बढ़ोह, पठारी, 
ग्यारसपुर, विदिशा आदि स्थानों पर मालवा में भी हो रहे थे । 


जैन भी इस दृष्टि से पीछ नहीं थे, किन्तु स्थापत्य की दृष्टि से जैन मंदिर ब्राह्मण मन्दिरो से अभिन्न 
थे । दोनों ही घमं के मंदिर मूर्तियों एवम्‌ विभिन्न अलंकरणों से खचित होते थे। उनकी जंघाएं व स्तम्भ इस 
दृष्टि से विक्षेप आकर्षक थे । 


इस अध्याय में इस काल के मालवा के धामिक निर्माणों का अध्ययन हमारा अभीष्ट है । 


बौद्ध स्थापत्यः बौद्ध धर्म भारत के अन्य भागों की ही भांति मालवा में भी इस समय पतन की तेज 
प्रक्रिया से ग्रसित था किन्तु सांची, भोजपुर, ग्यारसपुर, घमनार, खोलवी, खेजड़िया भोप, राजपुर आदि स्थानों 
पर प्राप्त पुरातत्वीय सामग्री से ज्ञात होता है कि अन्य धर्मों के साथ साथ बौद्ध धर्म भी मालवा में अपना 


अस्तित्व प्रदर्शन कर रहा था । 


गुप्तकाल की ही भांति बौद्ध धर्म की महायान एवम्‌ हीनयान दोनों ही शाखाएं मालवा में सक्रिय 
थीं। किन्तु ऐसा लगता है कि महायान शाखा का पूर्वी मालवा एवम्‌ हीनयान शाखा का पश्चिमी मालवा पर 
अधिक प्रभाव था । 


पूर्व में देखा जा चुका है कि गुप्तकाल में मालवा के अनेक महायानी-भिक्षु घर्म-प्रचारार्थ लंका, चीन 
एवं मध्य एशिया गये थे। गुप्तोत्तरफाल में महायान शाखा अपने प्रारंभिक आदर्शों से गिरने लगी। 
परिणामस्वरूप तंत्र-मंत्र एवं 'म' कार साधना का उसमें तेजी से प्रवेश हुआ । प्रथमतः यह स्वरूप मंत्रयान एवं 
उपरान्त वज्नयान के रूप में सामने आया । परिणामस्वरूप: बौद्ध-सिद्ध सामने आये | इस काल में उज्जैन भें 
जन्मे सिद्ध लुईपा ने पर्याप्त प्रभाव प्रदर्शित किया । 


सांची क्षेत्र महायान शाखा का प्रमुख केन्द्र बना रहा । सांची, ग्यारसपुर, भोजपुर आदि स्थानों से 
प्राप्त बुद्ध एवं बोधिसत्व की प्रतिमाओं से यह वात प्रमाणित होती है ।' सांची के वौद्ध मन्दिर पूर्वी मालवा पर 
महायान प्रभाव का गंभीर व प्रभावी साक्ष देते हैं । शुंगकाल में वेष्णव धर्म का. प्रभाव पूर्वी मालवा पर अधिक 
था। उसका प्रभाव वौद्ध पर भी पड़ा होगा । इसी प्रकार वैष्णव प्रभाव से स्पर्धा के लिये वौद्धो को अपनी ओर 
से भी वैसी ही भाव-भूमि प्रस्तुत करने की आवश्यकता हुई । परिणामस्वरूप पूर्वी मालवा महायान मत का 


१. स्ट्रगल फार एम्पायर, पु० ५३२-५३४, ५३८-३९ 
२. एज आफ इम्पीरियल कन्नौज, पृ० २६८. 
३. बु० इ० मा०, पृ० ३१. 
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अधिक प्रतिपादक रहा । हीनयानी भी गौण रूप में अपने अस्तित्व का प्रदर्शन कर रहें थे। ग्यारसपुर के स्तूप 


इसके प्रमाण है । 


पश्चिमी मालवा में हीनयान शाखा अधिक प्रमुखता से अभिव्यक्त हुई । घमनार, खोलवी, सेजडिया 

भोप, विनायका व पोलाडोंगर के चैत्यों एवं राजपुर के स्तूप से यह तथ्य प्रमाणित होता है 1'गृप्तकाल में 
मन्दसौर के हीनयानी लोकोत्तरवादियो की चर्चा की ही जा चुकी है । संभव है यह परम्परा आसपास भी फंली 
हो । घमनार के पास चन्दनगिरि विहार का सन्दर्भ हम पाते ही हैं । पूर्वी राजस्थान एवम्‌ पश्चिमी मालवा में 
अपना प्रभावी राजनैतिक अस्तित्व मौयं शासक सातवीं शताब्दी के उत्तराद्धे एवं आठवीं शताब्दी के पूर्वा में 


वता रहे थे । ये बौद्ध धर्म के संरक्षक व अनुयायी थे । इस कारण बौद्ध धर्म को अस्थायी गति मिली | परिणाम- 
स्वरूप अनेक गुहाएं व चैत्य प्रकाश में आये । 


हीनयान के साथ साथ महायान मत भी पश्चिमी मालवा में अपनी पैठ करने में समर्थ हो गया था। 
इस कारण हम चहुमुंखी फले हीनयानी चैत्यो में भी घमनार एवम्‌ खोलवी में वौद्ध मूर्तियां पाते हैं ।' शरगढ़ 
(प्राचोन कोपवद्धन) फे एक अभिलेख के अनुसार नाग नरेश देवदत्त ने एक बौद्ध मन्दिर का निर्माण करवाया 
था ।* इससे प्रकट होता हैं कि महायानी भी पश्चिमी मालवा में राजकीय संरक्षण लेने में सफल हो गये थे । 


ऐसा लगता है कि बौद्ध धर्म के तेजी के पतन के कारण इस समय मालवा के हीनयांनी और 
महायानी मिलजुल कर काम कर रहे थे । इस कारण महायानियों के गढ़ में हीनयानी भौर हीनयानियों के गढ़ 
में महायानी प्रवेश पा रहे थे । जबकि गुप्तकाल तक हीनयानियों ने महायानियों को सांची और बाघ से आगे 
नहीं बढ़ने दिया था । उज्जैन अलवत्ता समन्वय बनाये हुए था । उसका यह समन्वय इस काल में अन्य स्थानों 
पर भी फैल गया था । उदाहरण के लिये विहार कोटरा के हीनयानी विहार के सानिध्य में ८वीं-€बीं दताव्दी 
में एक बोद्ध मंदिर निमित किया गया था । वहां का सोलह-खंभा उसका अवशेष है ।१ 


बौद्ध धर्म इस तेजी से पतनोन्मुख हो रहा था कि उसकी प्रमुख शाखाओं का यह समन्वय भी उसे 
थाम नहीं पाया । वज्ञयानियों, मंत्रयानियों और सिद्धों ने बौद्ध नेतृत्व को अपने हाथ में लेकर मालवा में बौद्ध 
घर्म के पतन का अन्तिम अध्याय लिखना प्रारम्भ कर दिया था । 


गुप्तोत्तरकालीन बौद्ध स्थापत्य मालवा में स्तूपों, गुहा मन्दिरों, बिहारों तथा मंदिरों के भवशेष के 
रूप में प्राप्त होते हैं:-- 


स्तूपः -प्यारसपुर में इस काल से संबंधित चार ऐसे आधार प्राप्त हुए हैं जिसमें सूखी मिट्टी युक्त 
अनगढ़ पत्थरों का आधार के भरने में प्रयोग हुआ है । स्थापत्य की दृष्टि से यह धारणा सहज है किये 
स्थान अपनी समग्रता में स्तूप होंगे । ये अवशेष पश्चिम से पूवं की ओर विस्तार पाते चले गये । पश्चिम में जो 
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१४० गुप्तोत्तर-कालीन मालवा 
उसका आधार १४.७० मीटर लम्बा, & मीटर चौड़ा और १.२० मीटर ऊंचा है । इससे पूर्व 
की ओर जों दूसरा अवशेष है वह दोहरे आधार वाला है । नीचे का आधार १२ मीटर लम्बा, ६.६० मीटर 
व्वौडा और ०.९० से० मी० ऊंचा हैं। ऊपर का आधार २४-६० मीटर लम्बा, ५.७० मीटर चौड़ा और ०.६० 
से० मी० चौड़ा है । पूर्व की ओर स्थित आधार भी ह्विस्व॒रीय है । निम्न स्तर ९.६० मीटर लम्बा, & मीटर 
चौडा और १.८० मीटर ऊंचा है । लगता है इस पर ६-६० मीटर व्यास का अण्डाकार स्तुप खड़ा था। चौथा 
स्तुप जो तीसरे अवशेष के दक्षिण पदिचम में है, इतना ध्वस्त हो चुका है कि नाप-तोल की अनुमति नहीं देता 


है।' 


स्तुप अवशेष हैं, 


दै राजपर के निकट भी एक बौद्ठ स्तुप के अवगेय प्राप्त हुए हैँ जिसका अण्ड अद्धंगोलाकार था । 
निर्माण की दृष्टि से यह सादा निर्माण था। स्थानीयजन इसे कुटिलमढ़ के नाम से पुकारते हैं ।* 


बौद्ध चैत्य :-- गुप्तकाल के उपरान्त भी मालवा में बौद्धों ने गुहा निर्माण कीं परम्परा जारी रखी। 
चमनार की गुफाओं का अध्ययन गुप्तकाल के भ्रन्तगंत केवल इस परिवर्तित मान्यता के कारण कर जिया गया 
है कि उनका निर्माण उत्तर गुप्तकाल में हुआ। प्रारंभिक पुराविदो की यह मान्यता थी कि गुहाएं आठवीं और 
नवीं शताब्दी की हैं । स्थिति चाहे जो रही हो और तिथि निर्णय के बारे में एकाध शताब्दी की रस्साकसी 
चाहे पुराविद करते रहें हों, इन गुहाओं के स्थापत्य का वर्णन गुप्तकालीन स्थापत्य के साथ किया जा चुका है । 


बोलवी में जो विशाल कक्ष हैं उके दक्षिण पूर्व और उत्तर दिशा में लगभग ५० छोटी-मोटी 
गुफाएँ बनायी गी हैं। इनमें से पहाड़ी की दक्षिण की ओर निर्मित निम्न दक्षिमुखी गुहाओं का विशिष्ट 


उल्लेख समीचीन होगा ।' 


गुहा क्रमांक १ में स्थित स्तूप के पीछे २ कमरे हैं । गुहा क्रमांक २ में त्रिमेषि युक्त एक बड़ा स्तूप 
उत्कीणं है । उतकी उँचाई ६.०७ मीटर है । खोलवी के सभी स्तूपों में यह सबसे बड़ा स्तूप है । यह सम्पूर्ण 
रूप से एकाएम है । गुहा क्रमांक ३ में द्विआयामी है। नीचे के तल पर चार ओर ऊपर के तल पर दो कक्ष हैं । 
गुहा क्रमांक ४ में ३.६० मीटर ऊंचा जो एक स्तूप उत्कोण है जिसका आधार अष्टकोणीय है। गुहा क्रमांक ५ 
भी स्तूप युक्‍त है । यह स्तूप द्विवरातलीय है । अपनी समग्रता में यह स्तूप ७.१० से०मी० ऊंचा है। गुहा 
क्रमांक ६, २.१०५१.५० मी० का एक कक्ष है । इसमें तीन प्रवेश हैं जो दो स्तम्भो द्वारा विभाजित हैं । 
इनमें से प्रत्येक की चौड़ाई ०.६० से०मी० है । गुहा क्रमांक ७.८०> ३.९० मीटर का एक कक्ष है। इस कक्ष 
में जो स्तूप हैं, उनका व्यास ३.४० मीटर है । गुहा क्रमांक ८, गुहा क्रमांक ३ की भांति ह्वितलीय है। यह 
अपेक्षाकृत काफी छोटी है। गुहा क्रमांक ६ की भांति इसके ऊपरी तल में ६ कक्ष हैं । गुहा क्रमांक ९ में 
द्विआधारी एक विशाल स्तूप है जिसकी कुल उंचाई ७.०५ मीटर है । गुहा क्रमांक १० उक्त स्तूप के पीछे 
स्थित है । इसके पूर्व में स्थित श्रांगन ६.६०%३.६० मीटर का है। गुहा क्रमांक ११ स्थानीय जनता के 
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मध्य भीम का मकान कहलाता है । यह विशाल गुफा १२.६० ५ १२-६० मीटर की 
उत्तर में है इसकी छत अद्धेवर्गाकार है । 


। इसका प्रवेश आंगन के 

ये बौद्ध अवशेप बड़ी रुचि और महत्व के हैं क्योकि ये शैली और स्थापत्य तकनीक की दृष्टि से 
विशेष महत्व रखते हैं । सबसे बड़ी विशेषता यह है कि यहां स्तूप दोहरे या तिहरे तल वाले और अष्टकोणीय 
हैँ । घमनार की भांति स्तूपों को गुफाओ में मुक्‍त आकाश के नीचे देखते हैं । उन्हें चेत्यो के मध्य छतों के आश्रय 
से रहने के बन्धन से भी मुक्त कर दिया गया है । साथ ही प्रथम बार इस धारणा को पल्लवित होने का अवसर 
प्राप्त होता है कि मंदिर निर्माण की परम्परा के मूल में कहीं स्तूप निर्माण भी रहे हैं । खोलवी में हम स्तूपों के 
भाधार में कक्षों को भी उत्कीण हुआ देखते हैं। इस तरह चैत्य और मंदिर का संगम हमें खोलवी की गुफाओं 
में दिखाई देता है । ऐसा लगता है कि मालवा में बौद्ध धमं ग्रपने अस्तित्व की रक्षा के लिये अन्तिम हताश 


किन्तु कलात्मक संघर्ष कर रहा था । इस कारण बौद्ध भिक्षु एकताबद्ध होकर खोलवी की गुफाओं का निर्माण 
कर रहे थे। 


खेजड़िया भोप :-सेजड्या भोप नामक स्थान भी सहसा ध्यान भाकपित करता है । यहां की गुफाएं 
खोलवी की समकक्ष हूँ । ये गुफाएं बौद्ध भिक्षुओं द्वारा काफी वड़ी मात्रा में निर्मित करवाई गई थीं । लगभग 
सभी गुफाएं या तो अकेले कमरे के रूप में हैं या परस्पर जुड़ने वाले उप-कमरों के रूप में है। इनकी सुरक्षा 
के लिये बाहर स्तम्भयुकत पोर्च बनाये गये भे । स्तम्भों का उपयोग केवल उन पोर्चो में ही हुआ है जहां कि गुहा 
की लम्बाई अधिक है और जिनकी छत सपाट है । अधिकांश गुहाएं बिहार के रूप में प्रयुक्त होने से हमारे 
अध्ययन का विषय नहीं बन पाती । इन गुहाओं के मध्य चट्टानों में जो स्तूप काटकर बनाया गया है, वह 
अवश्य ही गुहा मन्दिर के रूप में हमारा ध्यान आकपित करता है । यह स्तूप खोलवी या घमनार जैसी भव्यता 


नहीं रखता, किन्तु फिर भी खोलवी जैसा द्विआयामस्व रखता है । प्रत्येक आयाम बेलनाकार है। कुल मिलाकर 
स्तूपों की ऊंचाई २.९५ मी० है।' 


विनायका : विनायका में भी कुछ गुहाओं का पता लगा है । ये गुफाएं विहार के रूप में ही रही होगी । 
चेत्यों के रूप में दिखाई न देने से ये हमारे अध्ययन की सीमा में नहीं आती । मन्दसौर जिले में स्थित ये गुफाएं 
इस जिले के अन्तिम बौद्ध गुहा अवशेप हैं । ये न तो आयाम और न ही स्थापत्य दृष्टि से प्रभाव छोड़ती हूँ । 


पोलाडोंगर : पोलाडोंगर फी गुफाएं विनायका के निकट स्थित हँ, जो हमारा ध्यान खींचती हैं । इन 
गुफाओं के कारण गरोठ और वोलिया के मध्य स्थित एक छोटी डूंगरी (पहाड़ी) पोलाडोंगर कहलाती दै । यहां 
छोटे-मोटे लगभग १०० गुहा निर्माण हुए हैं, जो पहाड़ी के तीन ओर मुंह किये हुए जेसे तैसे अपना अस्तित्व दर्शा 
रहे हैं। समय और मौसम ने छतों, स्तम्भों और गुहाओं का मानो पूरी तरह तहस-नहस करना तय सिया है । इन 
गुफाओं में अधिकांश गुफाएं विहार के रूप में थीं । केवल दो ही चैत्य के रूप में होने से हमारा भरपूर ध्यान 
आकर्षित करती हैं । इन दो गुफाओं में से एक बड़ी है और दक्षिण मुखी है । इस निर्माण के अन्तर्गत सामने 
पोचं है, फिर अन्तराल है और उपरान्त एक बड़ा कक्ष जिसके मध्य में चैत्य स्थित दै । चैत्य कक्ष के पटिचम में 
उससे जुड़ा हुआ एक विहार है । इसके तीन ओर कक्ष बने हैं । 
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चैत्य गुहा में सामने की ओर से तीन प्रवेश द्वारों द्वारा जाया जा सकता है । उपरान्त एक सकड़े 
दरवाजे, जिसके आसपास दो खिड़कियां हैं, के माध्यम से अन्तराल में प्रवेश किया जा सकता है । प्रवेश द्वार एवं 
खिडकियो में जो छिद्र बने हैं, उनसे सिद्ध होता है कि इनमें लकड़ी के द्वार थे । पोच ७.२५ मीटर लम्बा और 
२.१० मीटर चौड़ा है । यह एक सादा एवम्‌ अलंकरणहीन निर्माण है । पो और चैत्य कक्ष को मिलानेवाला 
अन्तराल एक चार स्तम्भीय पथ जैसा है । दोनों ओर दो-दो सादे स्तम्भ हैं जो अन्तराल के सपाट और सादी छत 
को थामे हुए हैं । जहां तक मुख्य चैत्य कक्ष का प्रश्‍न है, यह लगभग अद्धंवृत्ताकार माना जा सकता है । इस कक्ष 
के मध्य में ३.०० मीटर के वर्गाकार आधार पर २.४० मीटर व्यास का ४.२० मी० ऊंचा स्तुप उत्कीर्ण है। 
चैत्य के चारों ओर प्रदक्षिणा पथ है । चैत्य कक्ष एवम्‌ प्रदक्षिणा पथ अत्यन्त सादे और अलंकरणहीन हैं । 


दुसरी चैत्य गुहा पहली चैत्य की अपेक्षा काफी छोटी है । आकार-प्रकार की दृष्टि से यह बड़े चैत्य 
के निकट बैठती है । पर यह उसके मुकावले काफी अधिक ज्जरित हो चुकी है । 


पोलाडोंगर की गुफाओं तथा विहारों के मलवों में किसी भी प्रकार की वौद्ध प्रतिमा उपलब्ध नहीं 
हुईं है। इस आधार पर यह स्पष्ट है कि इन गुफाओं का सम्बन्ध हीनयानियों से था। गुफांओं का मोटा, मद्दा 
और सादा होना इस बात का प्रमाण है कि हीनयानी अब केवल एक गुहा निर्माण की परंपरा का निर्वाह ही कर 
रहे थे । उन्हें जन-सहयोग एवम्‌ राज्याथय लगभग नगण्य ही था । 


मन्दिर :--गुप्तोत्तर काल में गृहाओं एवम्‌ स्तूपो के अतिरिवत विहारों एवम्‌ मन्दिरों का निर्माण भी 
करवाया गया था । ये विहार गुहाओं के रूप में भी थे और धरती पर निर्मित संघारामों के रूप में भी थे । 
सांची के निर्माण क्रमांक ४२, ४४, ४९, ५०, ३२, ४३, ४६ तथा ४७ इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं ।' प्रस्तुत 
अध्ययन की दृष्टि से निर्माण क्रमांक ४५ अत्यधिक महत्व का है । 


ऊंची मेधि के पूर्वी रन्त पर पूर्वी क्षेत्र में स्थित इस मंदिर के ध्वंसावशेष और साथ का संघाराम 
भिन्न भिन्‍्म समय कीं दो इमारतों का एक दूसरे पर आरोप है । सातवीं और आठवीं शताब्दी के वने मन्दिर 
के जो अंश इस समय दिखाई देते हैं उनमें चौतरे के छोटे-छोटे खण्ड; उत्तर दक्षिण भौर पदिचिम में कोठरियां; 
आँगन का फर्श; तीन छोटे स्तुपों की पीठिकाएं; और बरामदे के किनारे पर लगा हुआ पत्थर की शिलाओं का 
बांघ उल्लेखनीय है । परन्तु पूर्व दिशा में बनी हुई कोठरियाँ और मन्दिर वाद की इमारत के नीचे दवे घड़े हैं । 
आंगन से कुछ ऊंचे तल पर स्थित वरामदे के किनारे पर पत्थर की चौपहल शिलाओं का वांघ है । इन शिलाओं 
में खम्मे गाड़ने के लिये छेद वने है । स्तूपों में दो की केवल पीठिकाएं ही शेष हैं । उत्तरकालीन फर्ण बनाने के 
समय तीसरे स्तूप का ऊपरी भाग जानबूझकर गिरा दिया गया था । यह स्तुप क्रूग के आकार का है । इसकी 
दीवारों के चार मध्यवर्ती उभारों में ताक बने हैं । दसवीं अथवा ग्यारहवीं शताव्दी के प्रचंड अग्निकांड में जब 
मन्दिर नष्ट हो गमा तो इसके स्थान पर एक नया मन्दिर तामीर किया गया । नये निर्माताओं ने सहन के तल 
को १.०५ मीटर ऊपर उठाकर पक्का फर्श लगाया और पुरानी कोठरियों की दीवारों को ऊंचा उठाकर उनका 
दोबारा प्रयोग किया । इसके अतिरिबत नया वरामद भी तामीर किया गया जिसका फर्श सहन से ०.६० से०मी० 
ऊंचा रखा गया।* 


१. मा०सा०, पृ० ६९२७८. 
२. मित्र देवलाः सांची, पू० ४४, 


गुप्तोत्तर-कालीन मालवा १४३ 

उत्तरकालीन मन्दिर मे खोखले शिखर वाला चौपहल गर्भगृह और एक तंग ड्योढी समाविष्ट है । यह 
एक ऊंचे चौतरे पर प्रतिष्ठित है । यहां पहुंचने के लिये पश्चिम की ओर सोपान मार्ग है । मंदिर के तीन तरफ 
ऊंची दीवार तामीर करके प्रदक्षिणा पथ बनाया गया था । दीवार के पूर्वी माथे में दो अलंकृत जालियां बनी हैं। 
समान केन्द्र चतुर्भुजों मै विभक्त मंडित छत वड़ेरियों पर आश्रित हैं । वडेरियाँ कोनों पर बने अवं-स्तम्भो तथा 
दीवारों के मध्य में स्वतंत्र रूप से विन्यस्त घुड़िकाओं के सहारे खड़ी हैं गर्भगृह तथा ड्योढ़ी और गर्भगृह के बीच 
लगे हुए अवंस्तम्भ प्राचीन इमारतों से लिये गये थे । गर्भगृह की वहारी दीवार में उभारो और पावो में बने 
ताकों जो छोड़कर और किसी तरह की सजावट नहीं है। पूर्वी तथा पश्चिमी ताकों में जो मूर्तियां बची इँउन में 
एक ध्यानमुद्रा में आसीन बुद्ध और दुसरा एक देवता है जो सम्भवतः वञ्चधर्म लोकेश्वर है । देवता कमल पर 
बैठा है। आसन के नीचे उसका वाहन मोर है । उसका दायां हाथ टूटा हुआ है और वायें हाथ में वह कमल डंडी 
पर बनी हुई किसी खंडित वस्तु को पकड़े हुए है ।' 


उत्कीर्ण वास्तुखंडों से पता लगता है कि मंदिर का शिखर चैत्य, वातायनों और आमलक आदि 
अभिप्रायों से अत्यधिक अलंकृत था । परन्तु इस समथ गर्भगृह के ऊपर अवशिष्ट खाली कोठरी और उसके साथ 
सटी हुईं ड्योढ़ी से न तो प्रारम्भिक रूपरेखा और न ही उस पर कोरे हुए अलंकरणों की समुद्धता का पता लग 
सकता है । वड़े आकार का खंडित आमलक और कलश इस वात के साक्षी हैं कि उत्तर भारत के समकालीन 
अन्य मन्दिरों की तरह इस मंदिर का शिखर भी पूर्वोक्त अंगों से सुशोभित था। ड्योढ़ी के द्वार स्तम्भ और 
द्वार शाखा पर पशु, फूल-पत्ती आदि अभिप्रायों के मनोहर अलंकरण बने हैं । इनमें गंगा यमुना की मूर्तियां विशेष 
महत्व रखतीं हैँ । वे इस वात का समर्थन करती हैं कि वोद्धो ने हिन्दुओं के धामिक लक्षणों को अपनाना शुरू 
कर दिया था । द्वार शाखा के समाने पद्म और शंखी से विभूषित चन्द्रकान्त शिला है । चौतरे पर गोला गलता 
आदि की सज वनी है और उसके शरीर में उत्कीर्ण ताक मूर्तियों से मंडित हैं । 


गर्भगृह में दोहरी पंखड़ियों वाले कमल पर भूमि स्पशं मुद्रा में आसीन बुद्ध की मूति है । कमलासन 
पर दसवीं शताव्दी की लिपि शैली में बुद्ध मंत्र उत्कीण है । इसके नीचे झिहासन है। प्रभामंडल बहुत अलंकृत 
है । प्रतीत होता है कि आरंभ में यह मूर्ति इस मंदिर में स्थापन करने के लिये नहीं बनाई गई थी। 


मंदिर के उत्तरी और दक्षिणी पावो मे पंक्तिबद्ध तीन तीन कोठरियां थीं, जिनके आगे खभ्भो पर 
आश्रित वरामदे थे । ये खम्भे आरंभ में किन्ही प्राचीनतर वास्तुओं के लिये गढ़े गये थे । गरभंगृह के पास की 
कोठरियों में लगे हुए द्वार स्तम्मो पर अत्यन्त समृद्ध अलंकरण-अभिप्राय बने है जिनमें गंगा यमुना की मूतियां भी 
सम्मिलित हैं । दक्षिणी वरामदे के एक कोने में ध्यानमुद्रा में आसीन एक बुद्ध मूर्ति रखी है ।* 


जैन :-- गुप्तकाल के पतन के उपरान्त और परमारों के अम्युदय के पूर्व मालवा में जैन धर्म ने अपनी 
स्थित्ति को सुगठित कर रखा था । जैन धर्म के मूल संघ सरस्वतीगच्छ तथा बलात्का रगण उज्जैन में पल्लवित 
हुए ।' मूल संघ की पटावलियां यह सूचना देती हूँ कि मालवा के भदलपुर में २६ जैन आचार्य _ निवास करते 
रहे । ऐसी मान्यता है कि मूल संघ के २७वें जैन आचार्य ने अपना स्थान भदलपुर से बदलकर उज्जैन कर लिया 
था । उसमें से उक्त कथित सरस्वतीगच्छ और बलात्कारगण का उदय हुआ । इसी काल में तिह नन्दी नामक 


१. मित्र देवला : सांची पृ० ४५-४६. 
२. वही. 
३. मा० भ्रू० ए०, पृ० "४००. 
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भट्टारक का संबंध मालवा से आया है 


साहित्य के माध्यम से काल में जैन मंदिरों के निर्माण की परम्परा का ज्ञान होता है । सन्‌ १६३३ ई० 
में देवसेन ने दक्षणसार नामक एक ग्रंथ घार के पारसनाथ मंदिर में लिखा। निश्चित ही यह मंदिर इस 
तिथि के पूर्व का रहा होगा ।' बडोह में वीं शताब्दी का जो जैन मंदिर है । वह दीर्घ एवम्‌ आयताकार है। 
उसमें लगभग २४ जिन्‌ प्रतिमाएं हैं, जो €वीं शताब्दी से लेकर १२ वीं शताब्दी तक निमित होती रहीं । इस 
कारण कुछ प्रतिमाओं को आच्छादित करने वाली छत चपटी है, अन्य पर शिखर है। 


, र्‍्यारसपुर:-ग्यारसपुर में दो मंदिर ऐसे हैं जिनमें इस समय जैन प्रतिमाएं विद्यमान हैं । पुराविदों 
का यह कथन है कि ये वस्तुतः ब्राह्मण मंदिर हैं। इनमें यत्र तत्र बिखरी हुई जैन मूर्तियां लाकर रख दी गई और 
इस कारण इन्हें भूल से जैन मंदिर मान लिया गया । इन मंदिरों में से एक तो है वाजियामठ, जो मुख्य पहाड़ी 
की तलहटी पर बसा है और दूसरा है मालादेवी का मंदिर जो पहाड़ी के दक्षिणी पूर्वी छोर पर स्थित है।' 
वाजियामठ निरिंचत ही जैन मंदिर नहीं है क्योंकि प्रवेश द्वार पर ब्राह्मण देवी-देवता उत्कीर्ण हैं । ये ही देवी- 
देवता मंदिर के आसपास की दीवारों तथा शिखरों पर भी प्रतिमाओं के रूप में विद्यमान है । अतः इसे जैन 
मंदिर मानना उपयुक्त नहीं है । 


मालादेवी का मंदिर निश्चित रूप से एक अत्यन्त भव्य एवम्‌ अभूतपूर्व कृति है । इसे मनुप्य एवम्‌र 


सालादेवी का मन्दि: 


१. मा०भ्र०ए०, पूण ४०० > इ्‌० ए०, २१, पू० ५८; क०हे०म०्भा०, पुष ११०-११ 
२. के०्टे० आफ संस्कृत एंड प्राकृत मैन्यू० इन सी०पी० एंड वरार, पृ ६५२. 
३. क०हे०मा०भा०, पृ १०६-०७ है 2 
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प्रकृति ने मिलकर बनाया है । मंदिर का वायां पादव पहाड़ी चट्टानों से प्राकृतिक रूप में निमित है। दाहिने 
पार्श्वं एवम्‌ मंदिर का अधिकांश भाग पत्थरों से निमित मानव कृति है । दोनों ही स्थितियों को वास्तुविदो ने 
अत्यन्त ही सुनियोजित रूप से मंदिर के रूप में साकार किया है । 


बड़ोह, तुमेन, ग्वालियर, महुआ और तेरही में प्रतिहार शैली के मंदिर दिखाई देते हैं । तेली के 
मंदिर को छोड़कर इस शेली का सर्वोच्च परिपाक हमें मालादेवी. के मंदिर के रूप में दिखाई देता है । यद्यपि 
मूल मंदिर अव जजर होकर काफी अधिक विखराव की स्थिति में है किन्तु अपने स्थापत्य वैभव के कारण 
निरिचित ही प्रभावित करता है । पहाड़ी के एक छोर पर अत्यन्त सुरम्य प्राकृतिक वातावरण में स्थित इस 
मंदिर की रक्षा के लिये वास्तुकारों के पहाड़ी के एक क्षरण को रोकने के लिये एक प्रस्तर दीवार बनाकर 
मंदिर के आधार को पर्याप्त सुरक्षित किया था । मंदिर वास्तुकला की दृष्टि से वीं शताव्दी में निमित है और 
चट्टानों से काटे हुए विशाल आधार पर खड़ा है। मंदिर के सामने एक पोचं है, फिर एक बड़ा मण्डप हे, 


उपरान्त दर्शनीय अन्तराल एवम्‌ उसके बाद गर्भगृह है । इस गर्भगृह के आसपास प्रदक्षिणा-पथ है, जिसका बाँया 
भाग पहाड़ी में से काटकर बनाया गया है । 


मंदिर के प्रवेश हार पर चक्रेश्वरी की दर्शनीय मूति है। जहां तक मंदिर वास्तुकला का प्रदन है, 
उसकी योजना प्रतिहार शैली की त्रिरथ है। जहां तक उसके शिखर का सवाल है, वह पंच भूम्यात्मक है । 
मण्डप के ऊपर की छत का बाहरी भाग अत्यधिक अलंकृत है और प्रस्तरों के परस्पर संयोजन का भव्य 


उदाहरण प्रस्तुत करता है । शिखर भी पूरी तरह अलंकृत है । उस पर आमलक और कलश विद्यमान हँ । 
किन्तु पोचं और मण्डप की छत पिरामिड के आकार की है।' 


मालादेवी के मंदिर की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि सारा मंदिर अनेकता से परिपूर्ण है । इसमें 
चारों ओर जिन प्रतिमाएं विद्यमान हैं । पुराविदों ने यह माना है कि चक्रेदवरी की प्रतिमा क्योंकि जैन प्रतिमा 
नहीं है, अतः यह जैन मंदिर होना संदिग्ध है । किन्तु इस तकं को मानने में निम्नलिखित आपत्तियां है 


(१) यह आवश्यक नहीं कि चक्रेश्‍वरी की प्रतिमा कोई ब्राह्मण प्रतिमा हो । अनेक हाथों वाली 
यह्‌ प्रतिमा जेनधमं से संवंधित भी हो सकती है । ठीक एक ऐसी ही देवी प्रतिमा उदयगिरि- 
खण्डगिरि की गुहाओं में उत्कीणं हे । इन गुहाओं का संबंध निश्चित रूप से जैनधर्म से है । 
अतः चक्रेश्‍वरी की देवी प्रतिमा के आधार पर इसे ब्राह्मण धर्म का मंदिर मानना आन्ति 
होगी । 


(२) ग्यारसपुर के वाजियामठ गर्भगृह में भी जैन प्रतिमाएं विद्यमान हैं । सारे ही मंदिर में स्थायी 
रूप से ब्राह्मण धर्म की प्रतिमाएं परिलक्षित होने से उसे जैन मंदिर नहीं माना जा सकता, 


किन्तु मालादेवी के मंदिर के भीतर और बाहर ऐसी कोई प्रतिमा विद्यमान नहीं है जिसका 
संघंध ब्राह्मण धर्म से हो । 


१. ए० रि० आ० डि० गा स्टे०, (१९३२-३३). 
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(३) मंदिर के प्रवेश द्वार के स्तम्भो, आड़े आधार स्तम्भों तथा अनेक ताकों में चारों ओर जिन 
प्रतिमाएं दिखाई देती हैं । ये जिन्‌ प्रतिमाएं मंदिर वास्तुकला का आवश्यक स्थायी हिस्सा 
हैं। मंदिर के गर्भगृह में जो स्वतंत्र मूर्तियां हैं, वे बाहर से लाई हुई हो सकती हैं, किन्तु ताको 
में लायी हुई मूर्तियां आयातित निश्‍चित नहीं हो सकती हैं । 


(४) वाजियामठ, मालादेवी का भंदिर, ग्यारसपुर में यत्र तत्र एवम्‌ वहां के संग्रहालय में जो अनेक 
जैन मूर्तियां हैं, उनमें से कई परमार-पूर्व काल से संबंधित हैं। इस आधार पर यह सिद्ध 
होता है कि ग्यारसपुर में इस काल में अनेक जैन मंदिरों का निर्माण हुआ होगा । अतः इस 
संभावना से इन्कार नहीं किया जा सकता कि मालादेवी का मंदिर उनमें से एक हो । 


उपर्युक्त आधारों पर मालादेवी के मंदिर को एक जैन निर्माण मानना सर्वथा युक्ति-युक्त एवम्‌ 
समीचीन है। 


शैव-स्थापत्य :--गुप्तो के पतन के वाद मालवा में शैव मत ने निर्विवाद रूप में बहुत प्रगति की। 
राष्ट्रकूट, गुजेर-प्रतिहार आदि शक्तियां, जिनका मालवा और आसपास के क्षेत्र पर पर्याप्त प्रभाव रहा, मालवा 
में ही शैवमत के जो चार प्रमुख सम्प्रदाय पर्याप्त पल्लवित रहे, जिनके नाम हैं शिव, पाशुपत, कालदमन 
और कापालिक ।' इन सब में सातवीं शताव्दी के बाद पाशुपत सम्प्रदाय अत्यधिक लोकप्रिय रहा । विक्रम संवत्‌ 
७६७ का इन्दरगढ़ अभिलेख विनीत-राशि नामक एक पाशुपत गुरु और दान-राशि नामक उसके शिष्य का 
' उल्लेख करता है ।' शेरगढ़ के सोमनाथ मंदिर में शेव भट्टारक निवास करते रहे। से पूरी तरह विरक्त थे। 
भट्टारक नागनक ने तो दिगम्बरत्व ग्रहण कर लिया था ।' 


उज्जैन कापालिकों का गढ़ था । ये भैरव के उपासक थे और तंत्र साधना करते थे । शंकर दिग्विजय 
में उल्लेख है कि जगतगुरू शंकराचार्य ने इन्हें शास्त्रार्थ में पराजित किया था ।* 


मालवा में शैव मत का मत्तमयूर सम्प्रदाय भी प्रभावशाली स्थिति में रहा । मत्तमयूर संप्रदाय के 
सन्त कलचुरियों के राजगुरु थे । उपेन्द्रपुर, मत्तमयूरपुर, कदंबगुहा, तेरम्वी, आमदंकतीर्थ, सियादोनी, कुण्डलपुर 
आदि इस सम्प्रदाय के प्रमुख गढ़ थे ।' जो शेव आचाय॑ जहां रहता था वह स्थान उसके नाम से पुकारा 
जाता यां, जैसे उज्जैन का आमर्दकतीर्थ मत्तमयूर शेवचारयं आमदंकतीर्थ-नाथ के नाम से प्रसिद्ध था । 


परमारों से पूर्व काल की अनेक शिव मूर्तियां शेरगढ़, उज्जैन, भो अपुर, उदयपुर. मांधाता व निमावर 
में प्राप्त हुई हैं । सातवीं से श्वीं शताव्दी के शैव मंदिरों के दर्शन झालरापाटन, इन्दरगढ़, मौड़ी, महुआ, 


१. मा० श्र,० ए०, पृ० ४१०. 

२. ३० हि० क्वा०, ३१, पृ ९९, इ० इं० ३२, पृ० ११२. 
३. इ० इं० १३, पू० १३९. 

४. एज० आफ इम्पीरियल कन्नौज, पृ० ३०३. 

५, मा० अ.० ए०, पृ० ४१२. 
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तेरही, बड़ोह, कागपुर और ग्यारसपुर आज भी होते हैं । शैव विहारो के मवश्गषेप कड़वाह, तेरही आदि स्थानों 
पर उपलब्ध हुए हूं । इन्दरगढ़, झालरपाटन, महुआ आदि स्थानों के अभिलेख वहां शेप मंदिरों के निर्माण की 
चर्चा करते है ।' अतः यह निष्कर्ष निकालना सहज है कि ये समस्त स्थान मालवा क्षेव में पौव मत के 


प्रमुख केन्द्र रहे । इन स्थानों पर पुरातत्वीय सामग्री के आधार पर शैव मंदिर के स्थापत्य के बारे में बहुत-सी 
प्रामाणिक जानकारी प्राप्त होती है। 


सालरापाटन, कडवाह, तेरही, महुआ आदि स्थानों पर बने शैव मंदिर यद्यपि आज मालवा क्षेत्र से 
बाहर माने जाते हैं किन्तु वे मालवा के सीमान्त पर बने होने से एवम्‌ मालवा के सांरकृतिक द्रथा राजनैतिक 
प्रभाव मे होने से ये मालवा के तत्कालीन मंदिर-स्थापत्य का सच्चा दिग्दर्शन कराते हैं। झालरापाटत 
का सीतलेशवर महादेव मोयों के शासनकाल में सातवीं शताब्दी की कृति है । सन्‌ ६८९ के लगभग देव के भाई 
वोप्पक ने भोय शासक दुर्गगण के शासन काल में इस मंदिर का निर्माण करवाया ।* वोप्पक दुर्गेण का एक 
उच्च अधिकारी था। दुगंगण के उपरान्त मौलराज शंकरगण ने आठवीं शताब्दी में सीतलेइवर महादेव 
के दर्शन किये थे ।' यही स्थिति नवीं शताव्दी में मौसुक के पुत्र मेनचुक की रही ।* इन मौय राजाओं द्वारा 
मंदिर निर्माण एवम्‌ उसकी व्यवस्था के लिये दिये गये दान एवम्‌ संरक्षण का उल्लेख सीतलेश्‍वर महादेव 
के स्तम्भो पर उत्कीर्ण है । 


सीतलेइवर महादेव का मंदिर :-सीतलेदवर महादेव का मंदिर नागरशैली में है। यह मंदिर एक 
ओर राजस्थान के औसिया के मंदिरों और दूसरी ओर पठारी, बड़ोह, एवम्‌ ग्यारसपुर के मंदिरों की कड़ी माना 
जा सकता है ।' मंदिर पंचायतन है, जिसमें मुख्य देवता का मंदिर सम्मिलित है । योजना में यह मंदिर पंचरय 
है । यह मंदिर शिखरयुक्त है तथा इस तरह देवगढ़, सिरपुर तथा नचना कुठार की परम्परा को आगे बढ़ाता 
है । शिखर पठारी के मंदिर की भांति रेखीय शैली का है। मंदिर के गर्भगृह के पाइवं में ताकयुक्त अलंकरण पट्टी 
शिखर की ओर चली जाती है । मंदिर का प्रक्षेपित भाग एक अ्घ-मण्डप के रूप में हुआ है। इस तरह शिखर एक 
गतिक्रम के लिये हुए उध्बंमुली होते हुए आमलक तक चला गया है । महुआ, कड़वाह और तेरही तीनों ही 
परस्पर निकटवर्ती स्थल इस काल के काफी मंदिर आत्मसात्‌ किये हुए हैं । महुआ में जो दो शैव मंदिर हैं, इन्हे 
८वीं शताव्दी का माना गया है। यहां के छोटे महादेव मंदिर में संस्कृत भाषा में एक अभिलेख प्रध-मण्डप के 
चौखट के ऊपरी भाग पर उत्कीर्ण हैं। इस कारण सहज ही इसका महत्व बढ़ गया है। मंदिर के अर्ध-मण्डप 
और गर्भगृह अभी भी विद्यमान हैं । गर्भगृह पर स्थित शिखर लुप्त हो चुका है । गर्भगृह की बाहरी दीवरो पर 
कुछ आकर्षक अलंकरण एवम्‌ प्रतिमाएं उत्कीणं हूँ ।* 


१. मा० ग्र्‌० ए०, पृ० ४०५. 

२. इंडियन एँटिक्वेरी, ५, पृ० १८२. 

३. एन्युअल रिपोर्ट आफ राजपूताना म्यूजियम, अजमेर, (१९१२-१३), पू० २. 

४. प्रोग्रेस रिपोटं आफ द आर्कोलाजिकल सवें आफ वेस्टनं सकल (१६०५-०६), पु० ५६, 
५. फग्यंसन जेम्स : हिस्ट्री आफ इण्डियन एण्ड इस्टंन आकिटेक्चर, पृ० ४४९. 

६. एन्युअल रिपोर्ट आफ आकोलोजिकल डिपाउँमेन्ट, ग्वालियर स्टेट (१६२३-२४). 
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महादेव का वडा मंदिर शिखरयुबत है। यह शिखर झालरापाटन के शिखर के निकट बैठता है। 
संभवतः छोटे महादेव के मन्दिर का शिखर भी ऐसा ही होगा । बड़े महादेव मंदिर के अघंमण्डप और मण्डप 


अब अस्तित्व खो बैठे हैं। 


महुआ से अतिनिकट लगभग १०५ किलोमीटर की दूरी पर तेरही में कई मंदिरों एवम्‌ एक हिन्दू 
विहार के अवशेष विद्यमान है । निकटवर्ती ग्राम रानोद से प्राप्त एक अभिलेख के अनुसार तरही का प्राचीन 
नाम ततेरमी' था। यहां हपंकाल की कई पुरा-सामग्नियां प्राप्त होती हैं । प्रतिहारों के समय का एक छोटा सा 
मंदिर यहां विद्यमान है। इसका गर्भगृह पंचरय है । सामने द्वार-मण्डप है । प्रवेश द्वार के आसपास ताकों में 
द्वारपाल की प्रतिमाएँ हैं । मंदिर की बाह्य दीवारों पर जो ताक हैं, वे अलंकरणयुक्त हैं ।' 


: कड़बाहा भी एक निकटवर्ती ग्राम है इसका प्राचीन नाम कदम्बगुहा था । यह मत्तमयूर शैव सम्प्रदाय 
'का एक प्रमुख गढ़ था। महां कई शिव मंदिरों के अवशेष प्राप्त हुए है । इन्हें १०वीं शताव्दी का माना (गया 
है। इनमें जो सबसे सुरक्षित मंदिर है, उसका गर्भगृह पंचरथ है । मध्यभारत के अन्य कई मंदिरों की भांति 
इसमें भी सभामण्डप नहीं है । मंदिर नागरशैली में है। सूच्याकार रूप में शिखर उध्वमुखी ही बढ़ता चला 
गया है ।१ 

झालरापाटन, ग्वालियर और देवगढ़ के मंदिरों का शिल्प मालवा के विदिशा जिसे के पठारी एवम्‌ 
बड़ोह ग्यारसपुर के मंदिर शिल्प से भिन्न नहीं है । ऐसा लगता है कि ओसिया से सिरपुर तक और देवगढ़ से विदिशा 
तक इस काल की मन्दिर वास्तुकला लगभग एकसी थी और नागर शेली में पंचायतन प्रकार का प्रतिनिधित्व 
करती थी । गर्भगृह पंचरथ प्रकार के भौर शिखर सूच्याकार रेखीय शैली के थे । अर्घ-स्तम्भ द्वारा विभाजित की 
गई वाड अलंकृत ताको से युक्त हो सभी मंदिरों में उनके स्थापत्य का अपरिहार्य अंग वनी हुई थी । अलवत्ता 
स्तम्भ युक्त सभामण्डप का होना प्रत्येक मन्दिर के लिये अनिवार्य नहीं था 1 


इस सारे मन्दिर साम्राज्य में केवल कुछ मन्दिर निश्चित रूप से अपवाद बनकर खङ्‌ थे, जिसमें 
एक ग्वालियर का तेली का मन्दिर था । इसकी अपनी नितांत भिन्न शैली थी । इस दृष्टि से वह दहिम 
द्राविड़ शेली के मन्दिरो के अधिक निकट चला गया है । जो स्थान उत्तर भारत में विशिष्ट शैली के इप में 
ग्वालियर के तेली के मन्दिर का है, वही स्थान पूर्वी भारत में भुवनेश्वर के बैताल देवुल को प्राप्त है ।* मन्दिर 
यदि नागर शेली के नहीं हैं, तो वेसर शेली के भी नहीं हैं । इन्हें द्राविड शैली से स्पष्ट प्रभावित माना जा 
सकता है । 


| बड़ोह का गाडरमल मन्दिर मूलतः किस देवता से संबंधित था, यह कहना कठिन है। विदिशा जिले 
में स्थित बडोह का प्राचीन नाम वटोतक अथवा वटनगर माना गया है । गाडरमल मन्दिर के दो स्पप्ट भाग हैं, 


१. कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ नार्थ इंडिया, पु० २२, पृ० ५. 
२. के० हे० म० भा०, पुष ९१. 
३. स्ट्रगल फार एम्पायर, पु० ५५५-५६. 
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जो भिन्न-भिन्न समयों फे ह । मन्दिर का जो निम्न भाग है उसमें पीठ, अर्धमण्डप आदि सम्मिलित हैं । नवीं 
शताब्दी में मूल मन्दिर के रूप में ये निमित हुए थे । वर्तमान में स्थित शिखर मूल शिखर के गिर जाने से पुनः 
निमित करवाया गया था । इस शिखर में अनेक ब्राह्मण व जैन मन्दिरों की अवशिष्ट सामग्री का प्रयोग किया 
गया है ।' ; 

मन्दिर अपने मूल रूप में अत्यन्त भव्य एवम्‌ विशाल था । इसकी पीठ व्यापक है तथा जंघाएं 
विभिन्न कोणीय स्थितियों तथा देवी देवताओं की मूर्तियों के लिये सुरक्षित अलंकृत ताको से युक्त हैं। मुख्य 
मन्दिर के आसपास विशाल चवूतरे पर ही सात सहयोगी देवताओं के मन्दिर भी विद्यमान थे । द्वार-मण्डप के 
सामने एक भव्य अलंकृत एवम्‌ अत्यधिक आकर्षक तोरण द्वार था जो लगभग अव समाप्त हो चुका हे । 


मंदिर का गर्भगृह आयताकार-सा है । इस दृष्टि से गाडरमल मंदिर ग्वालियर के तेली के मंदिर के 
निकट है । तेली के मंदिर के समकक्ष मंदिर की अत्याधिक निकटता में स्थित इस मंदिर में शिखर को भी 
स्वीकार किया है । इस तरह यह मंदिर समूचे उत्तर भारत में अपनी विशेपता रखता है। इसने आयताकार 
गर्भगृह को ग्रहण कर तेली के मंदिर का अनुकरण करते हुए एक ओर दक्षिण भारतीय मंदिर शिल्प कला को 
ग्रहण किया है । शिखर एवम्‌ पंचरथत्व को स्वीकार करते हुए दूसरी ओर उसने नागर शेली को भी उद्भासित 
किया है । इस प्रकार का संयोजन अन्यत्र दुर्लभ है । मंदिर की भिस्तियों पर जो मूर्तियों के अवशेष अपनी 
पहिचान लेकर झांकते हैं, उनसे ज्ञात होता है कि यह मंदिर मूलतः ब्राह्मण धर्म से संवंधित मंदिर था। अधिक 
संभावनाएं इसके शैव, सूर्ये अथवा योगिनियों के मंदिर होने की हैं ।: सभामण्डप न होने का अभाव निश्चित ही 
मन्दिर निर्माताओं और वास्तुकारों को खला होया । संभव है इस अभाव की पूर्ति के लिये पृथक्‌ से निकट ही 
सभामण्डप बनाया गया होगा । 


सातमढ़ी मंदिर एक मंदिर समूह है । संभवतः ये सात मंदिर थे जिनमें से केवल छः ही अब विद्यमान 
हुं । ये मदिर लगभग अन्तिम हिचकियां ले रहे हैं । ये शेव एवम्‌ वैष्णव मत के सामनजस्य का उत्कृष्ट उदाहरण 
प्रस्तुत करते हैं । इन मंदिरों में कुछ प्रतिमाएं शैव मत से और कुछ प्रतिमाएं वैष्णव मत से संबंधित थी ।' इस 
दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि गाडरमल मंदिर के सहयोगी सात आयतन भी कुछ इसी प्रकार के सामंजस्य 
का प्रस्तुतीकरण कर रहे होंगे । यद्यपि इस विषय पर निर्णयात्मक कुछ भी नहीं कहा जा सकता । 


१. के० हे० म० भा०, पृ० १०६-११०. 
२. वही. 

३. वही. 

४. वही, पू० १११. 
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पठारी में जो शिव मंदिर के अवशेष हैं, वे नवीं शताब्दी के हैं। पठारी के एक स्तम्भ लेख से विदित 
होता है कि यह क्षेत्र राष्ट्रकूटो के प्रभाव में रहा था ।* 


ग्यारसपुर का वाजिया का वज्ञमठ निश्चित ही ब्राह्मण धर्म से संबंधित मंदिर है। 2 गी छाए 
कक्षो में विभिक्त है रौर नवीं अथवा दसवीं शताव्दी का है इस मंदिर के उत्तरी कक्ष में शिव की मू 
प्रतिस्थापित रही होगी ।' अब यहां जैन मूर्ति दिखायी देती है । ग्यारसपुर में भी एक अन्या है । वन 
वल्लरियों और नारी वल्लरियों से युक्त इस अद्वितीय खष्टखम्भे के माध्यम से आठ अत्यधिक अलंकृत स्तम्भ 
देखे जा सकते है । इस स्तम्भों से जुड़ा उतना ही अलंकृत चौखट इस बात का प्रमाण देता है कि यहां कभी 
एक विद्याल मंदिर विद्यमान था । दो स्तम्भ अन्तराल का द्योतन करवाते हैं । अन्तराल की _चौखट पर शिव, 
ब्रह्मा, विष्णु, गणपति और सप्त-मातृकाओ की प्रतिमाएं हैं। इस तरह हम देखते हैं कि वड़ोह, पठारी तथा 
ग्यारसपुर में नवीं और दसवीं शताब्दी में शैव, वैष्णव एवम्‌ शाक्त सतों के बीच सुन्दर सामंजस्य का एक मधुर 
अध्याय लिखा जा रहा था । 


नवीं और दसवीं शताब्दी के शैव निर्माणों की चर्चा करते हुए नेमावर के सिद्धेश्‍वर मन्दिर का 
अध्ययन करना अत्यन्त समीचीन एवम्‌ अपरिहायं हो जाता है । कई इतिहासकारों एवम्‌ पुराविदों की धारणा 
है कि यहां के मन्दिर ११वीं शताब्दी के परमारकालीन हैं ।* किन्तु इन्हें निम्न आधारों के कारण इन्हें परमार 
काल से पूर्ववर्ती मानना होगा :--- 


(१) सिद्धेश्‍वर मन्दिर एक भिन्न निर्माण शैली का प्रतिनिधित्व करता है। यद्यपि वह भूमिज शैली 
में है किन्तु इससे वह परमारकालीन नहीं हो जाता। शिखर और गर्भगृह के बीच जो 
बहु-स्तरीय शिखर आधार दिये गये हैं, उनका प्रारंभ के मन्दिरों में अभाव है । इस प्रकार 
यह मन्दिर परमार मन्दिरा की भांति प्रदक्षिणा पथ युक्‍त नहीं है ।' इस कारण इस मन्दिर 
को हम ऐंसा भूमिज मन्दिर भान सकते हैं जिससे या जिसकी शैली से परमार निर्माता 

` निकट प्रेरणा ले रहे होंगे । इस तीब्र शेली-गत बैभिन्य के कारण अनेक विद्वानों ने इसे 
उत्तर-परमारकालीन मान लिया है । र 


(२) निमावर का उल्लेख अलबरुनी में अपने भारत भ्रमण में किया है। इस आधार पर भी 
नेमावर का यह शैव मन्दिर १०वीं शताव्दी के वाद का नहीं वेठता | तब तक पसारवंश न 
तो इतना सशक्त हो पाया था और न ही सम्पन्न कि इतने भव्य और अद्धितीय भारत-प्रसिद्ध 
मन्दिर का निर्माण करवा सकता । यह भी कहा गया है कि सिद्धेश्‍वर मन्दिर कला की दृष्टिः 
से नीलकण्ठेरवर मन्दिर के बहुत पीछे होने से ढलती हुई परमारकाल का प्रतिनिधि होते 


१. के० हे ० म० भा०, पृ० १११. 

२. एन्यूअल रिपोर्ट आफ आर्कोलाजिकल डिपार्टमेण्ट आफ ग्वालियर स्टेट (१९३२-३३); मा०4्र०ए०; 
पु० ४३ १-३ ३. 

३. प्रोग्रेस रिपोर्ट आफ आर्कोलाजिकल सवं, वेस्टर्न सकल (१९२१) पृ० ९८, कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ. 
नाथे इंडिया (संबंधित अंश). 
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हुए १२वीं शताव्दी का है । पर इसी तकं के आधार पर इसे परमार काल के प्रारंभ का भी 
तो माना जा सकता है ।' 


सिद्धेश्‍वर के मन्दिर में एक गर्भगृह उसके सामने महामण्डप और मण्डप के सामने द्वार-मण्डप है 
मन्दिर का मूल मण्डप गर्भगृह के अतिरिक्त तीन दिशाओं में तीन प्रवेश द्वारों से युक्‍त है। यहां यह बात 
विचारणीय है कि मन्दिर के गर्भगृह और शिखर जहां पोलापन लिये भूरे चुनार पत्थर के वने हैं, वहां मण्डप 


का निर्माण नीले चुनार पत्थर से किया गया है। इस आधार पर यह कल्पना की गई है कि संभवतः 


: गर्भगृह व 
शिखर का निर्माण दशवीं शताब्दी में और मण्डप का निर्माण ११वों दाताव्दी में हुआ ।' किन्तु सूक्ष्म परीक्षण 


करने पर यह धारणा असिद्ध होती है। यह सही है कि मंदिर का जीणोंद्वार समय-समय पर होता रहा 
होगा जैसा कि मंदिर के मण्डप की छत के ऊपर हुए निर्माण से स्पष्ट है। किन्तु दो भिन्न-भिन्न प्रकार 
के भ्रस्तरों का प्रयोग यह सिद्ध नहीं करता कि मंदिर के दो भागों की निर्मिति विभिन्न समयो में हुई। यदि 
गर्भग्रह पहले वना होता तो उसके सामने निड्चित ही कोई द्वार-मण्डप अथवा अर्ध-मण्प बना हुआ होता। 
उसे बाद में तुड़वा कर ही मण्डप का निर्माण किया गया होता, किन्तु ऐसे कोई प्रमाण वहां उपलब्ध नहीं हैं। 


इसके विपरीत मण्डप और गर्भगृह स्थापत्य शैली के रूप में इतना अधिक गणितीय सामंजस्य रखते हैं कि वे 
एक दूसरे के अपरिहायं पूरक दिखाई देते हैं । 


कुल मिलाकर यह निष्कर्प निकाला जा सकता है कि जव परमार स्थापत्य अपने यौवन में प्रवेश कर 
रहा था, उससे लगभग एक शताव्दी पूर्व सिद्धेश्‍वर महादेव का मन्दिर मण्डप-सहित अस्तित्व में आ चुका था। 
मन्दिर के निर्माताओं ने कठिनता से उपलब्ध पत्थर को अपने देवता के मूल गृह के लिए चुना और निकट काफी 
मात्रा में पाये जाने वाले नीले चुनार को मण्डप निमित के लिये प्रयुक्त किया । प्रस्तर संयोजन की इस 
विशेषता को कालमान के आधार पर भंग न किया जाकर सम्पूर्ण मंदिर को एक ही समय का माना जाना 
चाहिये । यही कारण है कि जितनी गरिमा, विशिष्टता, अलंकरणता एवम्‌ विशालता शिखर के निर्माण में बन 
पायी है, वे ही सारी उतने ही सहज और आकर्षक रूप से मण्डप निर्माण में भी आ पायी हैं । इसी सहज 
एकल्पता ने नेमावर के मंदिर को भारत भर में प्रसिद्ध किया है । चूकि यह उल्लेखनीय मंदिर बहुत कुछ परिः 
पूर्णता एवम्‌ विभिन्न अंगों के पारस्परिक गुम्फन को अभी भी लगभग पूरी तरह सुरक्षित किये हुए है, अतः 
इन निकर्पो को निकालने के वारे में कहीं शंकाओं की संभावना नहीं रह पाती है। 


मंदिर के सामने के प्रवेश द्वार में चेत्य नुमा खिड़कियां हैं, जो गर्भगृह की ऊपरी कानिस से लगा- 
कर शिखर पर विद्यमान आमलक तक चली गई हैं। गर्भगृह में जो अलंकरण हैं, वे लगभग वैसे ही हैं जैसे 
कि खजुराहों में कण्डरिया महादेव के मंदिर के गर्भगृह में हैं । यह एक अतिरिक्त प्रमाण है कि जो सिद्धेश्‍वर 
महादेव को कण्डरिया महादेव के मंदिर का समकालीन बनाता है । मंदिर की पीठ पर कीति-मुखों का एक 
आड़ा सिलसिला है। इससे कुछ ऊपर मंदिर जंघा पर ताकों की पंवितयां है, जिनमें देवी अथवा अर्धे-देवी 
शक्तियों की प्रतिमाएं विठाई गयी थीं । खजुराहों के मंदिरों की भांति ही सिद्धेश्‍वर के मंदिर के ताक और कोण 
मूर्तियों से भरे पड़े दै । इन प्रतिमाओं की संख्या ९ वतायी गयी है। अधिकांश प्रतिमाएं शेव मत से 


१. मा० शरू ए०, पृ० ४४३. 
२. इ० स्टे० ग०, पृ० ४८-५३. 
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संवंधित है । इन प्रतिमाओं में चर्तुमुखी शिव, ताण्डव नृत्य करते हुए शिव पोडप हाथों वाले अधकान्तक, सूर्य 
भैरव, ब्रह्मा-त्रह्माणी, पोडष हाथों वाली महिपा-सुर-मदिनी तथा चर्तुहस्तिनी देवी की प्रतिमाएं उल्लेखनीय 
हैं । शिखर के सामने चैत्यनुमा खिड़की में जो ताक हैं, उसके आसपास आञ् वृक्ष का अलंकरण भी दर्शनीय है । 
मण्डप के तीन ओर प्रवेश द्वार दो स्तम्भों और दो अर्धस्तम्मो से युक्त हैं । यह स्तम्भ न केवल सजीले हैं 
अपितु प्रवेश द्वार के सारे परिवेश को भरपूर अलंकरणता दे देते हैं । इन प्रवेश हारों पर जो चौखट हैं, वे भी 
कम अलंकृत नहीं हैं, आकर्षण के मान रो ये आबू के दिलावरा स्थित जैन मंदिरों का अलंरण का आभास देने 
लगते हैं । मण्डप वर्गाकार हैं | मण्डप और गर्भगृह के बीच अन्तराल है । अन्तराल के सामने दो स्तम्भ हूँ जो 
मण्डप के अन्य दस स्तम्भो की भांति मण्डप के आधार का काम करते दं । मण्डप के दस स्तम्भों 
में से दो सामने की ओर हैं। शेप आठ स्तम्भ चार-चार की दी पंवितयों में विभवत हैं। इन स्तम्मों में बड़े 
ताक हैं जिनमें शिवगण की प्रतिमाएं हैं । मण्डप के मध्य के छो-टेछोटे स्तम्भों को अत्यधिक अलंकृत प्रस्तर 
जाली से संयुक्त किया गया है । उन्हें जोड़ने वाले आड़ स्तम्भ भी वेहद अलंकृत हैं। इन आड़े चतुष्कोणीय 
स्तम्मो पर एक अष्टकीणात्मक फ्रेम है जों एक अन्य सोलह-कोणात्मक फ्रेम से जुड़ी है । मण्डप का गुम्बद गोल 
और कमलाकार है । मण्डप का यह गुम्बद फूल-पत्तियों, कमलो, कीति-मुखों तथा नारी प्रतिमाओं से सज्जित 
है । स्तम्भों, अधंस्तम्भो एवं चौखट द्वारा निमित ताकों में ब्रह्माणी, माहेश्वरी, कौतिकेयनी एवम्‌ वैष्णवी की 
प्रतिमाएं बायीं ओर तथा वाराही, इद्राणी, चामुण्डा और महादेवी की प्रतिमाएं दाहिनी ओर उत्कोर्ण हैं। 
मध्यवर्ती ताक में चतुंहस्ती शिव दो हाथों में वीणा, एक हाथ में डमरू और शेष हाथ में खट्वांग लिये हुए है । 
नीचे नन्दी उत्कीर्ण है । चोखट के ऊपर अलंकरण में गणेश की प्रतिमा है । मण्डप के तीन ओर ताको की दो 

आडी अलंकरणयुक्त पंवितयां हैं, जिनमें विभिन्न देवी-देवताओं की प्रतिमाएं स्थापित की गई हैं । इन 

प्रतिमाओं में ब्रह्मा-म्रह्माणी, कातिकेयनी, वैष्णवी, नाग-अनन्त, गणेश, वरुण, इन्द्राणी और चामुण्डा की 
प्रतिमाएं उल्लेखनीय हैं । मण्डप का निचला भाग ३७॥ से० मी० तक पीले चुनार व शेष भाग नीले-चुनार 
पत्थर से निमित है ।' 


कुल मिलाकर मंदिर पर्याप्त भव्यता रखता है और अपने गर्भगृह में सिद्धेश्वर के लिंग को स्थापित 
किये हुए दै । उसकी पूजा अव भी होती है । जिस विशाल आंगन में मन्दिर खड़ा है, वह कभी आयताकार रहा 
होगा । किन्तु इस समय वह दक्षिण में ३५.४० मीटर, पूर्व में २२.५० मीटर, उत्तर में २६.१० मीटर और 
पश्चिम में १८.६० मीटर है। मन्दिर के पास और भी कई मन्दिर सहयोगी निमितियां होंगी । आसपास मकान 
चन जाने से इस अध्ययन में व्यवधान आ गया है ।९ 


नेमावर का मन्दिर मालवा के परमार काल से पूवं के राजपूत स्थापत्य का अत्यधिक वैभवशाली 
प्रमाण है। यह मन्दिर निश्चित ही नगरशेली में निर्मित है ओर जहां एक ओर खजुराहो के मन्दिरों के निकट 
है, वहां दुसरी ओर अपनी वास्तु-परम्परा की छाप उदयपुर के नीलकंठेदवर महादेव एवम्‌ मकला के महाकालेइवर 
मन्दिर पर छोड़ता दिखायी देता है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि सिद्धेश्‍वर महादेव का मन्दिर मालवा 
के मन्दिर वास्तुकला को एक निर्णायक मोड़ देता है तथा प्रतिहार और परमार मन्दिर शिल्प का आकर्षक 
संगम है। 


वष्णव वास्तु : शुंगकाल से मालवा में भागवत धमं की जो लहर चली थी, वह शैवमत के समाना- 


१. इ०स्टे०ग०, पृ० ४८-५३. 
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हो गयी थी । यह तथ्य अत्यन्त ही स्पष्ट है कि वौद्ध धर्म 
ब्राह्मण घमं अत्यन्त तेजी से उभरता गया । विभिन्न ब्राह्मण मतों में हच मत सबसे आगे 
था, किन्तु उसी का सहधर्मी होकर वैष्णव मत भी तेजी से उभरता चला गया । गुप्तोत्तर काल के वैष्णव 
मंदिर, ग्यारसपुर, तुमेन वड़ोह आदि स्थानों पर मालवा क्षेत्र में अपना अस्तित्व रखते हुए दिखाई देते है । 
पठारी में राष्ट्रकूट. वंश के एक राजा परबल ने सन्‌ ८६१ ई० में एक गरुड़ स्तम्भ खड़ा करवाया था । उसके 
अभिलेख से स्पष्ट है कि यहां विष्णु का एक मन्दिर बनवाया गया था ।' घमनार में आठवीं शताब्दी की एक 
गुफा में विष्णु के शंख, चक्र, गदा और माला से युक्त एक विष्णु मूत्ति उत्कीण की गई थी ।२ 


न्तर होती हुई है इस समय तक पर्याप्त पल्लवित 
जैसे पतन पाता गया, 


विभिन्न पुराण, जो इस काल से संबंधित रहे, मालवा क्षेत्र में अनेक मन्दिरो के निर्माण की चर्चा 
करते हैं। स्कंदपुराण में उज्जैन के वैष्णव मन्दिरों की चर्चा शैव मन्दिरो के साथ अनेक बार आयी है ।* इस 
प्रकार हम देखते हैं कि तत्कालीन मालवा में वैष्णव मत का भी काफी प्रभाव था। इस काल के प्रारंभिक 
वेष्णव मन्दिरों में ग्वालियर के निकट नरेसर का मन्दिर इसका अच्छा उदाहरण है। वहां इस काल का जो 
विष्णु मन्दिर है, वह वर्गाकार गर्भगृह वाला है। इसका शिखर त्रिभूमि तथा रेखीय दौली में है। ताकों पर 
देवी-देवता व स्तम्भों पर विभिन्न अलंकरण विद्यमान हैं । यही स्थिति सन्‌ ८७५ ई० में बनाये गये ग्वालियर 
के चतुर्भुज मन्दिर की है ।' तुमेन ने भी ९वीं शताब्दी में एक ऐसा ही वैष्णव मन्दिर बनाया गया था। उसके 
अवशेप पर अव नया मन्दिर वना लिया गया है ।' पास ही कागपुर में भी ८वीं और €वीं शताव्दी के वैष्णव 
मन्दिरों के अवशेष बिखरे पढे हैं ।" यद्यपि ये मन्दिर मालवा के सीमा पर स्थित है, किन्तु समकालीन मालवा के 
वैष्णव मन्दिरो के स्थापत्य एवम्‌ उनके कला-वेभव को ठीक से अभिव्यक्त करते हैं । 


मालवा क्षेत्र में तत्कालीन वैष्णव मन्दिरों के अस्तित्व का सिलसिला बडोह से प्रारंभ हो जाता है। 
जहां दशावतार का एक मन्दिर है। यह मन्दिर विष्णु के दस अवतारों की प्रतिमाओं से युवत था और अब 
लगभग जीणं-झ्ीणं हो चुका है । मन्दिर नवीं शताव्दी का माना जा सकता है । जैसा कि देखा जा चुका है कि 


सात मढ़ी नामक मन्दिर में शैव और वैष्णव दोनों ही मत सामंजस्य पूर्ण होकर अपने आराध्यों की प्रतिमाओं की 
पूजा अर्चना करते रहे ।“ 


वडोह से लगा हुआ पठारी नामक ग्राम में एकाश्य स्तम्भ अभी भी विद्यमान है । स्तम्भ अधिकांश रूप 
७0० TS DEINE शीर्ष Cree “पहला र्‌ ८ आ-चउ व्यणपपपका पप्यफएटस्ट a 
में गोलाकार है । उसके ऊपर आमलक और शीषं है । इसे वेसनगर के शुंगकालीन हेलियोडोर के स्तम्भ का ताजा 
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संस्करण माना जा सकता है । अन्तर केवल इतना है कि जहां वेसनगर का गरुड़ स्तम्भ विभिन्‍न स्वरों पर 
विभिन्‍न कोणीय है, वहां परी का यह स्तम्भ गोलाकार है । यह गोलाकार स्तम्भ वपर शैली को विशेषता 
मानी गपी है ।' यह एक गरुइ-स्तम्म है । वेत नगर की ही भांति यहां का म न्द्रि भी लुप्त हो चुका है किन्तु 
पठारी «के विष्णु मन्दिर की शैली के वारे में कुछ कल्पना की जा सकती है । 


पठारी का स्तम्भ बेसरशली का होने से दलिण भारतीय प्रभाव रखता हो, यह सहज है । अभिनेख 
से ज्ञात होता है कि विष्णु मन्दिर का निर्माण राष्ट्रकूट राजा परवल ने करवाया। स्वयं पठारी में भी एक छोटे 
शिव मन्दिर के अवशेप से नागरशैली से भिन्न शैली के दर्शन होते हैं । अत्यन्त ही निकटवर्ती बड़ोह में गाडरमल 
मन्दिर तथा कुछ अधिक दूरी पर स्थित ग्वालियर का तेली का मन्दिर इस बात का साक्ष देता है कि दक्षिण 
भारत से प्रभावित नागर शैली के कुछ तत्व लिये हुए, कतिपय मन्दिरों का निर्माण मालवा एवम्‌ उसके सीमान्त 
उत्तरी क्षेत्रों में हुआ था ।इन आधारों पर हम यह कह सकते हैं कि पठारी का यह लुप्त मन्दिर भी इसी शैली 
में निमित हुआ होगा । 


ग्यारसपुर के वैष्णव मन्दिर के अवशेष अध्ययन को रुचि और गांभीयं प्रदान करते हैं । पूर्व में देखा 
जा चुका है कि अठखम्भा वाले स्थल पर जो विशाल मन्दिर था, इसमें वैष्णव प्रतिमाएं भी विद्यमान थीं। 
बाजियामठ का मन्दिर तीन कक्षों वाला था जिसके दक्षिण कक्ष में विष्णु की मूर्ति प्रतिस्थापित की गयी थौ।* 
ग्यारसपुर का हिडोला एक अत्यन्त ही दर्शनीय कलाकृति है। यह हिण्डोला अत्यन्त ही भव्य, आकर्षक एवम्‌ 
अलंकृत है । हिण्डोला १०वीं शताव्दी के एक विशाल वेष्णव मन्दिर का प्रवेश हार रहा होगा । इस मन्दिर 
का मलवा वहां विद्वरा पड़ा है और पुरातत्वविभाग द्वारा अव साफ किया जा रहा है। इस तोरणद्वार से 
स्पष्ट हो जाता है कि यहां विष्णु का जो मन्दिर विद्यमान था, वह पूर्व से पश्चिम तक ४५ मीटर लम्बा और 
उत्तर से दक्षिण तक लगभग २५.५० मीटर चौड़ा था । इसका गर्भगृह वर्गाकार था । इस पर एक भव्य शिखर 
अनेक थृगो से युक्त होकर आमलक तक चला गया था । गमंगूह के सामने स्तंभगुक्‍त महामण्डप था । यह मण्डप 
तीन ओर से द्वार मण्डपों से युक्त था । मण्डप और द्वार-मण्डप अत्यधिक सजीले अलंकृत एवम्‌ भव्य रहे होंगे । 
अवशेष से प्राप्त छत, स्तम्भ ओर अश्े-स्तम्मो एवम्‌ विभिन्न प्रतिमाओं से यह तथ्य आभाझित होता है ।* 


घमनार का वष्णव मन्दिर :--पह कहना वडा कठिन है कि घमनार की गुफाओं का कितना भाग 
गुप्तकाल का है और कितना गुप्तोत्तर काल का । जहां वौद्ध गुफाएं स्पष्ट ही उत्तर गुप्तकाल की दिखायी देती हैं, 
वहा उन गुफाओ के उत्तर में स्थित धर्मनाथ की यह ब्राह्मणगुफा भी है । शैली के आधार पर यह कहना अन्यथा 
न होगा कि इसके निर्माण की प्रेरणा दक्षिणभारत में एलोरा में राष्ट्रकूटो द्वारा निमित कैलाश मन्दिर से मिली 
होगी, किन्तु स्थापत्य मूतिकला, अलंकरण और वैभव की दृष्टि से भी यह गुफा उसका साम्य नहीं रखती । साथ ही 


लत 


१. क० हे० म० भा०, पु० १११; क०आ०स०इ०, ७, पृ० ६४. 
२. मा० ग्र,० ए०, पृ० ४३२. 
३. क० हे० म० भा०, पृ० १०७-०८. 
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यह उत्तर भारतीय नागर दौली के भी कुछ निकट है, जबकि कैलाश मन्दिर पर पूरी तरह द्राविड शैली का 
प्रभाव है । 


मन्दिर ५.१० मीटर लम्बे, १९.८० मीटर चौड़े और & मीटर गहरे पतों को काटकर बनाये. गये 
प्रांगण के मध्य खडा है । कैलाश मन्दिर की भांति एकाइम है। उत्तर भारतीय मन्दिरों की ही भांति इसमें भी 
द्वार-मण्डप, मण्डप, गर्भगृह और शिखर हैं । मन्दिर सप्तायतन है । पांच छोटे मन्दिर मुख्य मन्दिर के आसपास 
तथा एक एक छोटे मन्दिर प्रागंण के उत्तर-पूर्व और दक्षिण-पूर्व कोणों पर स्थित हैं । प्रांगण के उत्तर-पदिचम में 
मन्दिर तक पहुंचने के लिये सोपन मार्ग काटकर बनाया गया है । 


यह मन्दिर मूलतः विष्णु को समपित है क्योंकि पृष्ठमाग पर जो मूर्ति है उसके हाथ में गदा, माला, 
शंख और चक्र हैं। प्रवेश द्वार की चौखट पर विष्णु और लक्ष्मी उत्कीणं हैं । मकरयाहिनी गंगा और कच्छप 
वाहिनी जमुना चौखट के पाइवों पर उत्कीण हैं | नन्दी या कीतिन्मुख के अभाव के कारण इसके शैव मंदिर 
होने की सम्भावनाओं को निरस्त किया गया है । कजिन्स ने इन समस्त आधारों पर इसका समय ८५०० ई० 
माना है, जो उचित है।' 


यद्यपि धर्मनाथ मूल रूप से एक वैष्णव गुफा रही है, फिर भी मन्दिर परिक्षेत्र में शिवलिंग, भैरव, 
काली, ताण्डव करते हुए शिव, नन्दी, गरुड, पार्वती, वेष्णवी, इण्द्राणी, ब्राह्मणी, लक्ष्मी आदि प्रतिमाएं होते से 
ऐसा ज्ञात होता है कि यह मन्दिर ब्राह्मण धर्म की विभिन्न शाखा-प्रशाखाओं का एक समन्वित केन्द्र रहा होगा । 


नेमावर में सिद्धेश्वर मन्दिर के उत्तर में ऊंची पहाड़ी पर एक वैष्णव मन्दिर विद्यमान है। यह 
केवल गर्भगृह की छत तक वन पाया है । अतः इस मन्दिर का मण्डप और शिखर नहीं है । यह मन्दिर पीलापन 
लिये हुए भूरे चुनार पत्थरों का बना हुआ है । अन्तराल के स्तम्भ नीले चुनार पत्थर के बने हैं । मन्दिर की पीठ 
के आसपास आडी रेखा में कमल का अलंकरण, हाथियों की पंक्तियों तथा नृत्य करती हुई मानव मुद्राएं हैं 1 
इनमें दो कीति मुख भी हूँ | पीठ के ऊपर मूतियुक्त ताको की पंक्तियां हैं। इसके ऊपर पुन: कमल पांजुड़ियों 
का अलंकरण है । इस अलंकरण के ऊपर जो ताक है, उनमें विभिन्न देवताओं की प्रतिमाएं हैं। कुल मिलाकर 
८८ प्रतिमाएं यहां दिखयी देती हैं । इन प्रतिमाओं के अध्ययन से ज्ञात होता है कि इनमें अधिकांदा विष्णुगण की 
हैं । उनके हाथों में शंख, चक्र, गदा एवम्‌ पद्म दिखाये गये हैं । विभिन्न प्रतिमाएं संभवतः विष्णु के २४ अव- 
तारों को व्यक्त करने हेतु उत्कीण की गयी होंगी । अन्तराद में नीली लाल माई वाले चुनार पत्थर के दो अर्धे 
स्तम्भ हैं । ये स्तम्भ पर्याप्त अलंकृत हैं । अन्तराल की छत कमल पुष्प के अलंकरण से युक्त है । अन्तराल के 
सामने जो प्रस्तर चौखट है, उसके स्तम्भ मी फूलों मौर पत्तियों से अलंकृत हैं । अन्तराल में मानवाकृतियों द्वारा 
जो अलंकरण किया गया है, वह भी दर्शनीय है । प्रवेश द्वार पर उत्कीणं खड़े द्वारपाल एवम्‌ अन्य विष्णु-गण 
दिखाई देते हैं । अन्तराल में ही माला लिये हुए उडते हुए विद्याधर भी दिखायी देते हैं । चौखट की ऊपरी भोर 
बद्रीनारायण, शिव, सप्त-मातृकाएं आदि उत्कीर्ण दिखायी देती है । 


१. आ०स०इ० (१९०५-०६), पृ० ११२-११३; इ०स्टे०ग०, पृ० १८-१९, फग्यूसन जेम्स : केव टेम्पलस 
आफ इंडिया, पृ० ४५०. 
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मन्दिर का गर्भगृह वर्गाकार है । उसके चार कोनों पर चार तमक हैं तथा तीनों ओर की दीवारों पर 
दै एंगह की चौखट छत को आशय दिया गया है । इनमें से प्रत्येक वंधन एक मगर के मुंह 
RTT के वंधनों (ब्रेकेट) के नीचे गण उत्कीर्ण हैं | वर्गाकार चौखट पर 


से निकला हुआ दिखई देता है। फोने 
चल्लरीयुक्त कीति-मुख और कमल अलंकरण हैं । वर्गाकार छत पर पुनः इसी प्रकार के अलंकरणों से युक्त 
अष्टकोणीय चोखट है । इसके द्वारा कोनों पर जो त्रिकोण बनाये गये हैं, उनमें कौति-मुख प्रदर्शित किये गये हैं ।* 


वे परिस्थितियां ज्ञात नहीं हो पायीं, तिनके द्वारा यह व्यक्त किया जा सके कि यह मन्दिर पूरी तरह 
बन क्यों नहीं पाया । स्यापत्य की दृष्टि से इस मन्दिर को सिद्धेश्वर मन्दिर का समकालीन मानना समीचीन 


होगा । 

विविध सन्दभं :- वैष्णव मत के अतिरिक्त मालवा में ब्रह्मा, सूर्ये, और शक्ति अन्य देवी-देवता की 
पूजा भी प्रचलित थी । ब्रह्मा की पूजा अधिक लोकप्रिय नहीं थी ग्यारसपुर का वस्न मठ इस दृष्टि से अपवाद 
है । यह मन्दिर जो आजकल जैन मूर्तियों से युक्त है, वास्तव में यह एक ब्राह्मण मन्दिर था । एक कतार में 
तीन छोटे कक्ष बने हुए हैं, जिनमें दो कक्ष वर्गाकार हैं। मध्य के कक्ष का चौखट अत्यधिक अलंकृत है । उसका 


शिखर रेखीय पिरामिडीय पद्धति का है जो आमलक तक उठता चला गथा है। मन्दिर की बाहरी दीवारें 
ब्राह्मण देवी-देवताओं की खण्डित मूर्तियों से खचित हैं । गर्भ-गृह के सामने जो वरामदा है वह स्तम्भयुक्त है । 
यह तीनों कोठरियों के सामने अविभाज्य रूप से स्थित है । मध्य का गर्भगृह ब्रह्मा की प्रतिमा के लिये सुरक्षित 
था।१ 

सूर्य की पूजा भी इस काल में मालवा में प्रचलित रही । सन्‌ ८७८ में विदिशा में पोरवाल जाति के 
हटिआक नामक एक व्यापारी ने भैलस्वामी के मन्दिर के लिये जिस अक्षय-नीवि की स्वीकृति दी थी, उसके 
अभिलेख से ज्ञात होता है कि वह एक सूर्य मन्दिर था ।' मैलस्वामी के मन्दिर के कारण ही विदिशा का नाम 
पूर्वे में भेलसा हुआ । | 

ग्यारसपुर के वञ्चमठ में जो खण्डित प्रतिमाएं दिखयी देती हैं, उनमें एक सात घोड़ों से हांके जाने 
वाले रथ पर सूर्य की प्रतिमा भी है।” स्कन्दपुराण इस वात का साक्षी है कि उज्जैन में भी सूर्य पूजा विद्यमान 
थी । नगर में प्रति वर्ष सूर्य देवता की रथ यात्रा निकलती थी।* 


जहां तक शक्ति पूजा का प्रश्‍न है, इस काल में वह भी एक लोकप्रिय विद्या थी । 


१. इ०स्टे०ग०, पु० ५३-५५. 

२. क०हे०मा०भ।०, पृ० १०६. 

३. इ०ई०, ३०, पु० २१३. । इस अभिलेख से यह प्रमाणित होता है कि भैल्लस्वामी का मंदिर एक विशाल 
सूर्य मंदिर था, तथा निश्चित ही &वी शताव्दी के उत्तराद्धं तक पूर्णता पा चुका था। कतिपय 
विद्वानों की इसे परमकालीन मानने की धारणा इस प्रकार असिद्ध हो जाती है । 

४. क्‌०अा०स०इ, १०, पु० ७३. 

५. अध्याय के अन्त में परिशष्ट दुष्टब्य. 


गुप्तोत्तर-कालीन मालवा १५७ 

पठारी में सप्त मातृकाओं का जो पेनल प्राप्त हुआ है, उसके अभिलेख से ज्ञात होता है कि जयत्सेन 
नामक एक राजा ने पांचवीं शताब्दी में इन्हें उत्कीर्ण करवाया था ।' लक्ष्मी की प्रतिमाएं सांची के तोरणद्वारों 
पर स्तूप में दिखायी देती हैं। उदयगिरि की गुहाओं में महिषासुर मदिनी की प्रतिमा है । नरेसर, तेरही, 
सुहानिया, कागपुर आदि स्थानों पर देवी-प्रतिमाएं प्राप्त होती है. । 


ग्यारसपुर में तो मालादेवी फा अत्यधिक प्रसिद्ध एवम्‌ विशाल मन्दिर ही स्थित है, जिसका वर्णन किया 
जा चुका है। 


बड़ोह के गाडरमल के मन्दिर से ज्ञात होता है कि यहां शक्ति पूजा अस्तित्व में रही । शक्ति 
प्रतिमाओं के आधार पर तो विद्वानों का एक मत इस प्रकार का है कि गाडरमल का मंदिर देवी का एक मंदिर 
था ।' स्कन्दपुराण के वर्णन से ज्ञात होता है कि उज्जैन में देवियों के अनेक मंदिर विद्यमान थे, जिनमें नवदुर्गा 
और चोवीस मातृकाओं के मंदिर प्रमुख थे ।२ 


गुप्तोत्तर काल के मन्दिर स्थापत्य का मालवा के परमार स्थापत्य पर गंभीर प्रभाव पड़ा। जब राष्ट्रकूट- 
प्रतिहार काल मालवा में समापन की ओर बढ़ रहा था, तब मालवा के ही अनेक क्षेत्रों में परमारों की प्रिय 
भूमिज शैली का विकास प्रारम्भ हो गया था । प्रारम्भिक परमारों ने प्रचलित शैली को कुछ समय अपनाया किन्तु 
अपनी स्वतंत्र शैली का विकास होते दी वे पूरे प्राणप्रण से उसकी पूर्णता एवं परिपक्वता में सन्नद्ध हो गये। 
१०वीं सदी के उत्तराद्ध में दोनों शैलियां कुछ समय साथ साथ चली और जैसा कि हम अगले अध्याय में देखेगें 
कि ११वीं सदी में परमार नरेश एक मौलिक मन्दिर वास्तु योजना लेकर सामने आये । 


१. क०हे०म०मा०, पृ० १११. 
२. वही, पु० १०९-१०; एन्यूअल रिपोर्ट आफ आर्को० डिपा० खा० स्टे० १९२३-२४. 
३. अध्याय के अन्त में परिशिष्ट दृष्टव्य- 


अध्याय पष्ठ--परिदिष्ट 


न्द-पुराण एवम्‌ मालव-स्थापत्य 


पुराण उज्जैन के धामिक, ऐतिहासिक एवम्‌ सांस्कृतिक जीवन सम्बन्धी पर्याप्त महत्वपूर्ण सूचनाएं देते 
हैं। पुराणों की सर्जना गुप्तकाल से प्रारंभ हो गयी थी तथा १०वीं सदी तक हो रही। पुराणों में वेसे १७ वा 
सदी तक की प्रक्षिप्त सामग्री प्राप्त होती जाती है । 
अवन्ती (उज्जैन) का वर्णन प्रमुखतः निम्नलिखित पुराण करते हैं :-- 
मत्स्य पुराण : अध्याय २२ ४१, ४३ ११३, ११४. 
वायु पुराण : अ० ४५, ९४, ९६, ९९. 


पद्म पुराण : (आदि खण्ड) भ्र० ६, १२ (उत्तर खण्ड) अ० २४. (पाताल खण्ड) अ० १७; 
४६, १८०, 


शिव पुराण : अ० ४२ (शतरू द्र सं हिता). 
सार्कण्डेय पुराण : अ० ५४. 

ब्रह्म पुराण : अ० १३, ४३, ६५, ७१. 
ब्रह्माण्ड पुराण : अ० ४३, ४४, ४५, ८६ 
लिग पुराण : अ० ६८, ८६. 

भविष्य पुराण : अ० ५, ७, १७, ३४. 

ब्रह्म ववत पुराण : (ष्कुण) अ० १०१, १०२. 
विष्णु पुराण : ५॥ अ० २१-२३. 

बामन पुराण : अ० ३५, ८३. 


इन पुराणों में से बहुत कमः ही उज्जैन के देवी देवताओं के मन्दिरो का उल्लेख करते हैं । किन्तु इस न्यूनता 
को पूर्ति अकेले स्कन्द-पुराण का अवन्ती खण्ड पूरी तरह कर देता है । विद्वानों ने इस पुराण का सृजन काल” 
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गुप्त युग के वाद एवम्‌ परमार काल के पूर्व का बताया है । स्कन्द पुराण के वर्णन से अग्नि पुराण की भांति 
मन्दिर वास्तुकला संबंधी कोई जानकारी नहीं मिलती किन्तु उज्जैन में प्राचीन काल में दूर दूर तक स्थित 
विभिन्न देवी देवताओं के मन्दिरो की श्रृखला का पता आवश्य चल जाता है । यह पुराण जब विभिन्‍न स्थानों 
'पर विभिन्न देवी-देवताओं का वर्णन करता है, तो सहज है कि वह उनके मन्दिरों का ही वर्णन कर रहा होता 
है। स्कन्दपुराण के विवरण से इन मन्दिरों के काल एवम्‌ शिल्प विषयक कोई सूचना प्राप्त नहीं होती । 


स्कन्दपुराण (आवन्त्य) अवन्ती में निम्नलिखित देवी-देवताओं के मन्दिरों की चर्चा करता है :— 


शेव :-- महाकाल वन में सहस्नों शिवलिंग 


महाकालेश्वर ज्योतिलिंग (क्षेत्राधिपति) 
(स्कन्द पुराण सहित अनेक पुराणों में सन्दर्भ) 


८४ ईइवर : अवन्ती खण्ड में चौरासी ईश्वरों की जो चर्चा आयी है, उनकी वर्तमान स्थिति को 
इस प्रकार पहिचाना गया है :-- 


१. अगस्त्येश्वर (हरसिद्धि मन्दिर के पोछे), २. गुहेदवर (पिशाचमोचन के पास), २. ढंढेदवर 

(रामसीढ़ी के नीचे), ४. डमसकेश्वर (रामसीढ़ी के ऊपर), ५. अनादि कल्पेश्वर (महाकाल मन्दिर के दक्षिण में) 

६. स्वर्णजालेश्वर (महाकाल में), ७. त्रिविप्टपेश्वर (महाकाल में), ८. कपालेइवर (ब्रह्मपुरी में), ९. स्वगंद्वारेदवर 

(नलियावाखल में वेगमपुरा के रास्ते पर), १०. ककोटिइवर (हरसिद्धि में), ११. सिद्धेश्‍वर (सिद्धवट के पश्चिम 

में), १२. लोकपालेवर (हरसिद्धि द्वार) १३. मनकामनेश्वर (गंघवती घाट पर्‌) १४. कुदुम्बेश्बर (सिंहपुरी 
में) १५. इन्द्रयुम्नेववर (वोखी माता की गली में) १६. ईशानेश्वर (मोदी के कुएं के पास) १७. अप्सरेदवर 
(मोदीजी कौ गली में) १८. कलकलेइवर (मोदी कुएं पर) १९. नागचण्डेदवर (पटनी बाजार में) 

२०. प्रतिहारेइवर (पटनी जवाहर वाजार में) २१. कुबकुटेरवर (ज्वालेइवर के पूर्व में) २२. ककंटेवर (दानी 

दरवाजा में) २३. मेघनादेश्वर (सराफा में), २४. महालयेदवर (खत्रीवाड़ा में), २५. मुबतीश्वर (खत्रीवाड़ा 
में), २६. सोमेश्‍वर (ब्रह्मपोल में), २७. अनरकेश्‍वर (मकोडिया आम के पास अनकं तीर्थ में), २८. जटेइवर 
(अनरकेइवर के उत्तर में गया कोष्ठ पर), २९. रामेश्वर (सती दरवाजा कें पास), ३०, च्यवनेदवर (अंकपात 

में पुरुषोत्तम मागर पर), ३१. खण्डेशवर (खिलचीपुर ग्राम के पास), ३२. पत्तनेश्वर (खण्डेबर के पास), 
३३. आनन्देश्वर (आलापुरा में), ३४. कंथकेदवर (सिद्धवटा में), ३५. इ्द्रेवर (ब्रह्मपोल में), ३६. 

भमाकेण्डेश्‍वर (अंकपात में विष्णु सागर पर), ३७. शिवेश्वर (अंकपात़ में), ३८. कुसुमेश्‍वर (अंकपात में गोमती 
'कुण्ड पर), ३६. अकूरेशवर (अंकपात के कोट पश्चिम में), ४०. कुण्डेदवर (गोमती कुंड पर) ४१. लुम्पेदवर 
(भेरवगढ़ में अइवत्थ वृक्ष के नीचे--काल भरव के पीछे), ४२. गंगेश्वर (क्षिप्रा खगर्ता संगम पर), ४३. 

'मंगलेश्वर (मंगलतीर्थ पर), ४४. उत्तरेदवर (मंगलेश्वर के दक्षिण में), ४५. त्रिलोचनेइवर (नामदारपुरा में) 
४६. वीरेदवर (दानी दरवाजा में), ४७. नुपुरेश्वर (डाबरी पीठा में), ४८. अभयेदवर (दानी दारवाजा गणेश 
'के पास), ४९. पृथकेशवर (केदारेश्वर मन्दिर में), ५०. स्थवरेशवर (सरवर वाड़ी में), ५१. शूळेदवर अथवा 
हाटकेश्वर (सिलावट वाड़ी में), ५२. ओंकारेदवर (ढाबा रोड़ तेलीवाड़ा खटिक वाड़ी के पास), ५३. विषवे- 
इवर (खटिक वाड़ी में), ५४. कटेषवर (जाट के कुए के उपर. गढ पर), ५५. सिहेइवर (गढ़ पर गणपति के 
'पास), ५६. रेवन्तेश्‍वर (कातिक चौक में), ५७. घण्टेश्वर (कातिक चौक में), ५८. प्रयागेदवर (प्रयागराज में) 
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५९. सिद्धेश्‍वर (खत्रीवाडा में), ६०. मातंगेश्वर (पिजारवाड़ी में), । ६१. सौभागेश्वर (खत्रीवाड में), 
६२. रूपेदवर (सिहपुरी में जनादंन की गली में), ६३. घनुःसहत्न श्वर (वृन्दावनपुरा में), ६४. पशुपतेइवर 
जानसापुरा में), ६५. ब्रह्मवर (दानी दरवाजा में), ६६. जल्पेश्‍वर (सोमतीथं में), ६७. -केदारेइवर (केदार 
तीर्थ में), ६८. पिशाचमुक्तेशवर (पशाचमोचन घाट पर)? ६९. संगमेदवर (नील गंगा तीथं पर), ७० इदे 
रेइवर (गंघवती तीर्थ पर), ७१. प्रयागेश्वर (पातालवाड़ी में हुरसिद्धी दरवाजे के पास), ७२. चद्रादित्येश्वर 
(महाकालेश्वर के उत्तर में कोटि तीर्थ पर), ७३. करमेइवर (काल भरव So सामने) , ७४, राजस्थलेश्‍वर 
(भागसीपुरा में), ७५. वटेइवर (सिद्धवट में), ७६. अरुणेश्‍वर (पिशाचमोचन के सामने); ad पुष्पदन्तेश्वर 
(सुनार मौहल्ला सिंहपुरी में), ७८. अविमुक्तेश्वर (सिंहपुरी में कुटुम्वेश्‍वर के पास), ७९. हतुमत्केश्‍वर (गढ़ के 
उत्तर में), ८०. स्वप्नेदवर (महाकालेश्वर में), ८१. पिंगलेइवर (पिंगललेशवर ग्राम में उज्जैन का पूर्वं द्वार), 
८२. कायावरोहणेश्वर (उज्जैन का दक्षिण द्वार, करोहण कोकलाखेड़ी ग्राम के पास ), ८३. विल्वेशवर (अम्वेदिया 
ग्राम में उज्जैन का पदिचमी द्वार), तथा ८४. दुर्दरेशवर (जैथल के पास उज्जैन का उत्तरी द्वार) । 


झष्ट भैरव : दण्डपाणि, विक्रांत, महाभेरव, सितासित, बटुक, आनन्द, वाल एवम्‌ काल भैरव । 


एकादश रब्रः कपर्दी, कपाली, कलानाथ, वृपासन, त्रृयम्वक, शूलपाणि, दिगम्वर, चीरवासा, 
कामचारी एवम्‌ शर्वे.। 


पंचेशानी यात्रा के द्वाराधिपति : पिंगलेशवर एवम्‌ कायावरोहणेइवर, विल्वेशवर एवम्‌ दुदरेशवर, 
(उत्तरेश्वर) । 


गाणपत्य : षड्‌ विनायक : मोद, प्रमोद, सुमुख, दुर्मुख, अविधन, एवम्‌ चिन्तामन गणेश । 


सौर : हादश भ्रादित्य : अरुण, सूर्य, वेदांग, भानु, इन्द्र, रवि, अंशुमान, सुवर्णकेता, अहर्स्का मित्र; 
विष्णु एवं सनातन. । 


सूयं यात्रा : वर्ष में एक वार सम्पादित होनेवाली सूर्य यात्रा का चलित रथ-मन्दिर । 


झाकत : नवदुर्गा : शेलपुत्री, ब्रह्मचारिणी, चन्द्रघण्टा, कूष्माण्डा, स्कंदमात्रा, कात्यायनी, कालरात्रि, महागौरी 
एवं सिद्धिरात्री. । 
चतुविशति मातुकाएं : महामाया, कपालमातुका, अम्विका, अम्वा, शीतला, अम्वालिका, अष्ट 
सिद्धिदा, ब्राह्मणी, पावती, योगिनी, महाकाली, भद्रकाली, चामुण्डा वाराही, 
ब्रह्मचारिणी, वैष्णवी तथा कोमारी, भगवती, कृत्तिका, जर्पटमातुका, वटमातृका, 
सरस्वती, महालक्ष्मी तथा विन्ध्यवासिनी । 


अन्य मातृदेवियां : उमा, चण्डी, ईश्वरी, गौरी, हरसिद्धि, वरयक्षिणी, वीरभद्रा, ऐन्द्री, दुरितहा रिणी, 
एकनंशा, महादुर्गा, तैलमातृका आदि । 


चष्णव : दस विष्णु : वासुदेव, अनन्त, हलधर. जनार्दन, नारायणा, हृषिकेश, वराह, धरणीधर, वामन एवम्‌ 
शेषशायी । 


चार मारुति : हनुमान, ब्रह्मचारी, कुमार एवम्‌ वायुसुत । 
नव प्रह : सोमेइवर, मंगलेइवर, बुधेशवर, बृहस्पतेश्वर, शुक्रेरवर, स्थावरेशवर, शंकरादित्य, राहवेदवर 


ST या 
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एवम्‌ केत्वेश्वर (अधिकांश ग्रहों की शिव रूप में पूजा सम्पन्न होती थी ।) स 
(उक्त विवरण के लिये हम निम्न स्रोतों के आभारी हैं. निगम इयामर 


की हृदयस्थली अवन्तिका, पृ० ९-११, कानुनगो शोभा : अज्जयिनी 
इतिहास, पृ० २६-३६). । 


मुस्लिम आक्रमण के परिणाम-स्वरूप ये निर्माण नष्ट कर दिये गये । ध्वंस का क्रम इतना : म 
सघन था कि आज इनमें से अनेक स्थानों को खोज निकालना 
घर्मे-स्थानों 
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परमारों की उत्पत्ति के वारे में पर्याप्त मतभेद है । अनुश्रुतियां उन्हें आवू के अग्निकुल से उत्पन्न 
हुआ मानती हैं ।' एक दूसरा मत परमारों को राष्ट्रकूटों की शाखा मानता है । एक अन्य मत परमारों को 
गुजरों की संतति बतलाता है ।' एक ख्यात परमारो को वशिष्ट गोत्र वाले ब्राह्मण मानती है ।' स्थिति चाहे जो 
हो प्रत्येक मत के पक्ष एवम्‌ विपक्ष में काफी कुछ कहा गया है, जिसका विवेचन हमारा यहां अभीष्ट नहीं है । 


राजनैतिक दृष्टि' से अब यह कहा जा सकता है कि मालवा “वीं शताव्दी के अन्त से €्वीं सदी के 
प्रारंभ तक पर्याप्त राजनैतिक अस्थिरता से गुजरता रहा । ऐसा लगता है कि इन्हीं परमारों ने मालवा में अपना 
राज्य स्थापित कर लिया । उपेन्द्र के उपरान्त क्रमशः बैरी सिंह प्रथम, सीयक प्रथम अज्ञात नाम एक शासक, 
अर्थात्‌ कृष्णराज वाक्पति प्रथम तथा वेरीसिह द्वितीय परम शासक बने । इनका राज्यकाण ७६१ ई० से 
तक ६४५ ई० माना गया है । 


इन प्रारंभिक परमार शासकों के वारे में हमारी जानकारी कम है । सारे उपलब्ध सन्दर्भ हमें सूचना 
देते हैं कि मालवा राष्ट्रकूटों और गुजंर-प्रतिहारों के मध्य एक बफर राज्य वना रहा । 


१. इ०ई०, १, पू० १, २३३-३४; २, पू० १८२-८३; ९, पृ० १२-१३; ओझा गो० ही० : राझपूताने 
का इतिहास, पृ० ७६. 
२. गांगुली डी०सी० : हिस्ट्री आफ द परमार डायनेस्टी, पृ० ६. 
३. परमासं, पु० १२. 
४. वही, पु० १९. 
५. परमारकालीन मालवा की राजनैतिक स्थिति का यह विवरण निम्न ग्रन्थों पर आधारित है :-- 
(अ) गांगुली डी०सी० : हिस्ट्री आफ दी परमार डायनेस्टी. 
(व) रे० एच०सी० : डायनेस्टिक हिस्ट्री आफ नार्दन इंडिया. 
(स) जन के० सी० : मालवा, भ्र, एजेज, पृ० ३२५.२६. 
(द) माटिया प्रतिपाल : दी परमासं, अ० २ से १२. 
(इ) वाकणकर अ०वा० : मालव-मणि भोज (वि० स्मृ० ग्र०). 
(क) लेले चि०व० : मालवे के परमार (वि० स्मृ० ग्र०), पृ० ५८९-६५. 
(ख) लूनिया वी एस० : युगयुगीन धार. 
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परमारों का भाग्योदय हपं देव, जिसे सीयक द्वितीय भी कहा जाता है, से प्रारंभ हुआ । उसका 
राज्यकाल ९४५ ई० से ९७२ ई० तक रहा । यह वह समय था, जब प्रतिहार शासक महेन्द्रपाल 
द्वितीय की मृत्यु होते ही प्रतिहार साम्राज्य विघटित होने लगा था और दक्षिण में राष्ट्रकूट दाक्ति भी 
लड्खड़ाने लगी थी । सीयक ने हुणो तथा आसपास के कई छोटे मोटे शासकों को पराजित किया । सीयक की 
सबसे महान उपलब्धि उसका राष्ट्रकूटी की राजघानी मान्यखेट पर आक्रमण करना है । यह घटना लगभग 
६७२ ई० की है । इस प्रकार सीयक ने प्रथम वार परमार शक्ति की स्वतंत्रता एवम्‌ शौर्यं का प्रदर्शन करते 
हुए महाराजाधिराज तथा महा मांडलिक चूड़ामणि की उपाधि ग्रहण की। सीयक द्वितीय का उत्तराधिकारी 
वाकपति द्वितीय वना । इतिहास प्रसिद्ध परमार राजा मुंजराज यही है । इसका राज्यकाल ६७४ ई० से ६९४ ई० 


माना जाता है। राष्ट्रकूटों की भांति इसने पृथ्वी वल्लभ, श्री वल्लभ और अमोधवर्ष की उपाधि ग्रहण 
की। 


वाक्पति ने मेवाड़ के गुहिलों को परास्त किया तथा उनके सहयोगी गुर्जरों को पलायतन को विवश 


S 


किया । इसके वाद वाक्पति ने चौहानों से सफलसा पूर्वक टक्कर ली तथा हुणों को पराजित किया । 


श्री गांगुली का मत है कि वाक्पति द्वितीय ने आवू को भो अपने अधिकार में ले लिया था, किन्तु 
इसका पुष्ट समर्थन नहीं मिल पाया है। वावपति ने इसके उपरान्त कलचुरि शासक युवराज द्वितीय को 
पराजित किया। इस पराजित शासक की बहिन चालुकयराज तेलय द्वितीय की माता थी । इस तरह शीघ्र ही 
वावपति को चालुकयों से उलभने का मौका मिल गया । 


मेरुतुंग फे अनुसार वावपति ने एक वार तेलप को पराजित किया । संभवतः उसकी सफलताओं के 
कारण ही उदयपुर प्रशस्ति उसे लाट. कर्णाट, चोल ओर केरल के शासकों का प्रणम्य मानती है । मुंज का बड़ा 
करुण अंत हुआ । अपने मंत्री रुद्र द्वितीय का परामशं न मानते हुए उसने गोदावरी पार की । तैलप द्वितीय ने 
उसे पराजित किया । जव चालुक्य राजकुमारी के साथ मुंज ने भागने का पड्यंच किया, तो वाफ्पति की हत्या 
कर दी गई । 


मुंज एक जनप्रिय शासक था । धारा नगरी एवम्‌ अन्य स्थानों पर इसने कई दर्शनीय घाट, तालाब, 
मंदिर एवम्‌ विद्यालय निर्मित करवाये। 


महाराज मुंज के वाद उनका अनुज सिन्धुराज धार के झिहासन पर बैठा । तदुपरान्त महान शासक 
भोज ने सन्‌ १०११ ६० में ४० वपं के लिये शासन सूत्र संभाला । मुंज की भांति भोजदेव भी एक कुशल 
योद्धा तथा अत्यन्त ही विद्वान शासक था । यह विद्यानुरागी शासक अपने न्याय, प्रशासन एवम्‌ विद्वानों को 
प्रदत्त आश्रय के लिये प्रख्यात रहा । विक्रमादित्य के वाद यदि सबसे अधिक जनप्रियता किसी शासक को 
प्राप्त हुई है, तो वह राजा भोज ही था। भोज ने स्वयं सृजित कर या विशेषज्ञों दारा लिखवाकर ज्ञान 
विज्ञान के विभिन्न गवेषाणत्मक पूर्ण ग्रन्थो द्वारा संस्कृत साहित्य के भण्डार में पर्याप्त अभिवृद्धि की । भोज के 
नाम से ज्योतिष, अलंकार, योग शास्त्र, राजनीति, घमंशास्त्र, शिल्प नाटक, काव्य, व्याकरण, वैद्यक, दर्शन, कोष 
आदि के ३४ से भी अधिक ग्रन्थों की उपलब्धि हुई है। 


भोज सामरिक एवम्‌ राजनेतिक दृष्टि से भी अत्यन्त शबितश्षाली नरेश था । भोज ने सबसे प्रथम 
कोंकण के शिलाहारियो को पराजित किया । तैलप के उत्तराधिकारी विक्रमादित्य चालुक्य को युद्ध में वधकर 
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उसने मुंज की मृत्यु का बदला लिया । विक्रमादित्य का उत्तराधिकारी सोमेश्वर एक शक्तिशाली शासक सिद्ध 
हुआ । 


इसके बाद भोज ने अणहिलवाड़ के आक्रामक शासक के विरुद्ध उसकी अनुपस्थिति में अपने सेनापति 
के द्वारा विजय प्राप्त को । भीम ने तुरन्त वदला लिया । भोज वन्दी बना लिया गया और उसे अपमानजनक 
संधि करनी पड़ी । भोजदेव ने कलचुरि नरेश गांगेयदेव को पराजित किया । गांगेयदेव और तेलंग राज पर 
विजय के स्मृतिस्वरूप उसने धार में एक लोह-स्तंभ खड़ा करवाया । 


इसके उपरान्त भोज ने तुर्को (मुसलमानों) को परास्त किया झौर उन्हें मालवविजय से कुछ समय 
के लिये वंचित कर दिया । भोज की मृत्यु के उपरान्त उसका पुत्र जयसिह १५ वर्षों तक मालवा का शासक 
रहा । इसका राज्यकाल अनेक अंतरविग्रहों एवम्‌ वाह्य आक्रमणों से ग्रस्त रहा तथा वहुत बड़ी सीमा तक 
चालुक्यों के प्रभाव में आ गया । इस स्थिति में कलचुरियों और चालुक्यों ने मालवा पर कश कर दिया । 
जर्यासह प्रथम पराजित हुआ । यदि उदयादित्य अपना शौय प्रकट नहीं करता, तो परमारों का पराभव निश्चित 
था । उदयादित्य जयसिह प्रथम के उपरांत मालवा का शासक वना । यह एक पराक्रमी शासक था। यह भोज 
का भाई था । इसका राज्यकाल १०७०से १०८६ ई० तक रहा । इसके राज्यकाल में एक वार पुनः परमारों 
का सितारा चमकने लगा । इसने अन्तविग्रहों का दमन किया और चौहान शासक विग्रहराज तृतीय के सहयोग 
से गुजरात के सोलंकी नरेश कर्ण को पराजित किया । इससे चालुक्य नरेशों की महत्वाकांक्षा पर बहुत कुछ 
अंकुश लग गया । उदयादित्य एक महान निर्माता था । वह शैव था तथा उसने अपने राज्य में अनेक महान 
मन्दिरों का निर्माण करवाया । 


उदयादित्य के उपरान्त लक्ष्मदेव शासक वना । नागपूर अभिलेख के अनुसार इस परमार शासक ने 
दिग्विजय की थी । इस अभिलेख का वर्णन बहुत कुछ अतिशयोक्तिपूरण है । 


नरवर्मेनदेव का राज्यकाल करीब १०६४ से ११३३ ई० तक रहा। इसने गुजरात के शासक जयसिह 
पर अपने शौर्य का प्रदर्शन किया था किन्तु जर्यातह ने इसका वदला सफलतापूर्वक ले लिया था । प्राप्त प्रमाणो 
के आधार पर यह कहा जा सकता है कि वह मुंज और भोज की भांति ही विद्या प्रेमी, विद्वानों का आश्रयदाता 
तथा शैव एवम्‌ जैन दोनों मतों का समान रक्षक था | 


नरवर्मंत के उपरान्त परमार शासक :--नरवमंन के उपरान्त उसका पुत्र यशोवर्मनदेव ११३३ से 
११४२ ई० तक शासक रहा । इसके समय गुजरात के प्रतापी सोलंकी नरेश जर्यासह सिद्धराज ने उज्जैन तक 
आक्रमण करके अवम्तीनाथ की उपाधि ग्रहण की । सिद्धराज ने उसके वाद घार पर आक्रमण करके यशोवर्भनदेव 
को बन्दी बना लिया ओर उसका काफी क्षेत्र हस्तगत कर लिया । यश्ोवर्मेनदेव को बहुत अपमानजनक संधि 
करना पड़ी । 


यशोवर्मन के उपरान्त एक वर्ष के लिये जयवर्मन प्रथम शासक बना। इसके समय में चन्देलों ने 
मालवा पर आक्रमण किया, किन्तु सबसे बड़ा धक्का परमारों को तब लगा जबकि कल्याणी के चालुक्यों और 
होयसलों ने मालवा पर आक्रमण किया । संभव है जयवमंन इनसे युद्ध करता हुआ मारा गया । इस वीच घार 
पर वल्लाल नामक शासक ने अधिकार कर लिया । 
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बल्लाल किस वंश का था, इसका उत्तर विवादास्पद है । पर अधिकतर विद्वान्‌ इसे होयसल वंश का 

मानत हं । वल्लाल को शीघ्र ही सोलंकी नरेश कुमारपाल तथा आवू के परमारों से संघर्ष करना पडा । अन्त 
में आवू के यद्ोघवल के हायों उसकी मृत्यु हुई । 


वल्लाल की मृत्यु के उपरान्त मालवा एक वार 
मृत्यु के वाद जब सोलंकी कमजोर पड़े तो 
यशोवमंन के 
छोटे भाई अजयवर्म 


पुनः चालुक्यों का प्राप्त वन गया । कुमारपाल की 
एक वार पुनः परमारों को होश संभालने का अवसर मिला 


उपरान्त परमार शासन दो भागों में विभक्त हो गया । जयवर्मन के वंशज विदिशा में और उपके 
मन के वंशज घार में शासन करने लगे । 


अजयवर्मेन की मृत्यु के उपरान्त विध्यवर्मन परमार शासक बना । उसने काफी बड़ी सीमा तक घार 
को चालुकयों के प्रभाव से मुक्त कर दिया । विच्ध्यवर्मन अपने चारों ओर आक्रमकों की भीड़ देख रहा था। 
अन्त में वह अपने उत्तराधिकारी सुभटवमंन्‌ के लिये एक अराजक स्थिति छोड़ गया । सुभटवर्मेन्‌ ने सन्‌ १२०९ 
तक शासन किया । उसने सोलंकियों के क्षेत्र पर आक्रमण किया तथा अणहिलपत्तन की बुरी तरह लूटमार 
करके जर्याशह सिद्धराज के पूवं में हुए आक्रमण का वदला ले लिया । सुभटवर्मन्‌ ने एक वार पुनः परमार णोयं 
को प्रकट किया । सुभटवर्मन्‌ के उत्तराधिकारी अर्जुनवर्मन्‌ प्रथम ने १२१० से १२१५ ई० तक शासन किया । 


~ इस शासक ने यद्यपि चालुक्यो से सफल संघपं किया, किन्तु स्वयं यादव शासक पिट्ठण से युद्ध 
करता हुआ मारा गया | चूंकि अर्जुनवर्मन्‌ निःसंतान था, इस कारण विदिशा शाखा के महाकुमार हरिशचन्द्र 
का पुत्र देवपाल उसका उत्तराधिकारी हुआ । इसने १२३६ ई० तक शासन किया । इसका राज्यकाल परमार 
सत्ता की गोधूलि था । चूकि इसे अपने अग्रज महाकुमार उदयवर्मन्‌ का प्रवेश भी मिला था, अतः मालवा के 
परमारों के विभिन्न क्षेत्र एक वार फिर इसके आधोन संयुक्त हो गये । देवपाल के सम्बन्ध में जानकारी देने 
वाले अभिलेख उपलब्ध हैं । इनसे ज्ञात होता है कि देवपाल का शासन पूर्व में उदयपुर, दक्षिण में निमाइ तथा 
पश्चिम में भडोच तक था | इसके समय में भी गुजरात के चालुक्यो एवम्‌ देवगिरि के यादवों से संघर्ष चलता 
रहा; किन्तु लगता है कि देवपाल अधिक सफल नहीं हुआ । 


इसी समय मालवा पर एक घनी आपत्ति आ पड़ी । उत्तर भारत में मोहम्मद गोरी द्वारा पृथ्वी राज 
चौहान तृतीय तथा कन्नौज के गहड़वाल शासक जयचन्द को पराजित करने के वाद दास वंदा का झंडा छ. 
'पर लहराने लगा था । सन्‌ १२३४ ई० में दास सुलतान इल्तुतमिश ने भेलसा पर आक्रमण कर दिया र र्‌ 
उज्जैन के उस महाकाल मन्दिर को नष्ट कर दिया, जिसके निर्माण में ३०० वर्ष लगे थे। इन मुस्तिम 
आक्रमणकारियों ने मालवा को चारों ओर से लूटा । देवपाल उनका कुछ भी नहीं बिगाइ पाया | इतना अवश्य 


हुआ कि इल्तुतमिश के लौटने पर परमार फिर विदिशा जीतने में सफल हुए । देवपाल की वाग्भदूट चौहान के 
हाथों मृत्यु हुई । 


देवपाल परमारों का अन्तिम उल्लेखनीय शासक था । चौमुखी विपदाओं के बाद भी बह एक 
निर्माता तथा विद्वानों का संरक्षक था । देवपाल के वाद जयतुंगदेव, जयवर्मन द्वितीय, जर्यासह तृतीय, 320, 
द्वितीय तथा भोज द्वितीय क्रमश: मालव-नरेश बने । जयसिह तृतीय पर उसके जन अमात्य पृथ्वीधर का व 
प्रभाव था । रणथम्वौर की सेनाएं परमारो को निरन्तर पराजित कर रही थीं। हमीर ने अजुनवमन्‌ दि 
एवम्‌ ओज द्वितीय को पराजित कर बहुत सा परमार क्षेत्र अपते अधिकार में कर लिया । 
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परमारों का पराभव :--सन्‌ १२९१ ई० में खिलजी सुलतान जलालुद्दीन ने पार फिर मालवा 
पर आक्रमण किया । उसके उत्तराधिकारी अलाउद्दीन ने विदिशा पर आक्रमण क वहां के शासक महलकदेव 
को भागने पर विवश किया । उसके ४० हजार अश्वारोहियों तथा १० हजार पैदलों से युक्त बीर सेनापति 
गोगा या कोका को पराजित कर मार डाला गया । कुछ समय उपरान्त अलाउद्दीन के सेनापति आइनउल- 
मल्क ने माण्डव पर आक्रमण करके महलकदेव को मार डाला । इस समय परमारों की मुख्य शाखा का शासक 
जयि देव चतुर्थं था । खिलजी सेनाओं ने मालवा को राँदना जारी रखा । रही सही कसर तुगलकों ने पूरी 
कर दी और इस प्रकार मालवा के प्रमुख केन्द्र उज्जैन, विदिशा, घार, माण्डव, चन्देरी आदि बुरी तरह लुटे 


और ध्वस्त किये गये । मालवा से परमार काल सत्ता की इतिश्री हो गयी । 


परमारो का शासन मालवा की कला और संस्कृति का एक उज्ज्वल और गौरवशाली अध्याय 
है । यद्यपि मुस्लिम बात्रान्वाग्रौं ने सव कुछ नष्ट करने में कोई कसर नहीं छोडी, फिर भी जो अवशेष झेप 


रह गये हैं, वे उनकी गौरव गाथा कहने हेतु पर्याप्त हैं । 


परमार मन्दिर वास्तुकला : 

गुप्तोत्तर काल में मालवा में सीमित संख्या में ही मन्दिरों का निर्माण किया गया। राजनैतिक 
अस्थिरता एवम्‌ सांस्कृतिक संक्रमण के कारण संभवत: यह स्थिति रही । परमार काल में यह स्थिति परिवतित 
हो गयी । दसवीं सदी में राजनैतिक स्थिरता आने लगी । राजागणा, सेना एवम्‌ प्रशासन की कार्यक्षमता एवम्‌ 
दुरदशिता ने मालवा को सुख-समृद्धि व सुरक्षा प्रदान की । परिणामस्वरूप कृषि, व्यापार वाणिज्य को भरपूर 
संरक्षण व प्रोत्साहन मिला । राजकीय एवम्‌ निजी आय इस कारण पर्याप्त वद्धित हो गयी । भाग्यवश मुंज, 
भोज, उदयादित्य, नरवर्मन आदि शासकों ने पर्याप्त बौद्धिकता, कलात्मकता एवम्‌ श्रेष्ठता का परिचय देते हुए 
सानवच्जीवन का चहुंमुखी अभ्युदय करने वाले तत्वों को प्राणप्रण से प्रोत्साहित किया । विद्वानों एवम्‌ कलाविदों 
को अभूतपूर्व संरक्षण दिया गया । 


ऐसे वातावरण का प्रभाव कला-जगत पर भी पड़ा । मन्दिर-स्थापत्य को ही लें । चारों ओर निर्माण 
की धूम मच गयी । मालवा की कोई भी परमार-कालीन वस्ती ऐसी नहीं है, जो तत्कालीन मन्दिरों के अवशेषों 
को अपने अंचल में न समेटे हो । 


भारी मात्रा में वनाये जाने वाले ये मन्दिर सौन्दर्य-वोध एवम्‌ गुणक्तता में पीछे नहीं रहे । स्थापत्य, 
मूर्तिकला, घमे-भावना एवम्‌ सांस्कृतिक उदात्तता का ये अत्यन्त मौलिक समन्वय थे । 


यह मालवा का दुर्भाग्य ही कहा जायगा कि परमारों का मुस्लिम आततायियों द्वारा पराभव हुआ । 
विधमियों की हथोड़ियों ने चारों ओर विध्वंस कर कला व स्थापत्य के इस महान साम्राज्य का भी बहुत कुछ 
विनाश कर डाला । फिर भी मालवा के विभिन्न अंचलों में भारी मात्रा में परमारकालीन मन्दिरों के अवशेष 
प्राप्त होते है । कला एवम्‌ वास्तुकला के इतिहास के सौभाग्य से कतिपय परमारकालीन मन्दिर खजुराहो के 
कुछ मन्दिरो की ही भाँति सुरक्षित रह गये हैं । इन सामग्रियों से मालवा की परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला 
पर युक्तिःयुक्त कलम चलामा सरल हो गया है । 


च मालवा का परमारकालीन मन्दिर-वास्तु पूर्व परमारकालीन परम्परा को ही आगे बढ़ाता है । 
परमारों की वास्तु दृष्टि बड़ी लचीली और प्रयोगशील रही थी । इस कारण उन्होंने जहाँ पूर्व प्रचलित शैलियों 
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को आत्मसात्‌ किया, वहीं उन्होंने प्रचलित विधाओं में क्रान्तिकारी परिवर्तन भी किये थे । आंचलिक शैलियों 
को भी मान्यता प्रदान की गयी । इस बात का प्रयास किया गया कि सारे व्यवधानों के विरुद्ध परमार मन्दिर 
“वास्तु को एक स्पष्ट वेशिष्ट्य प्राप्त हो सके । इस वैशिष्ट्य की स्थापना के लिये परमारकालीन वास्तुकारो ने 


कुछ वास्तु मूल्यों को विकसित किया और यह अपेक्षा की कि इस दृष्टि से वास्तुकार बुनियादी मूल्यों के मामले 
में अनुशासन वनाये रखें। 


परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला पर अत्यधिक युवित-युवत समीक्षा महान कला समीक्षक एवम्‌ 
पुराविद्‌ कृष्णदेव द्वारा की गय्नी है ।' उनके अनुसार मध्यकालीन भारतीय मन्दिरों को अपराजित-पृच्छा ने एक 
स्थान पर १४ और अन्य स्थान पर ८ विभेदों में वर्गीकृत किया है । क्षीराणंव नामक ग्रन्थ भी कुछ इसी प्रकार 
का वर्गीकरण करता है । इस वर्गीकरण में भूमिज मन्दिरों की चर्चा की गयी है । समरांगण सूत्रधार १६ प्रकार 
के भूमिज मन्दिरो की चर्चा करता है, जवकि अपराजित पृच्छा भूमिज मन्दिरो के २५ प्रभेद वताता है। दोनों 
ही ग्रन्थों में भूमिज मन्दिर त्रिअंग, पंचांग, सप्तांग और नवांग प्रकार के बताये गये हैं । दोनों में वृत-जाति 
नामक गोलाकार मन्दिरों की चर्चा भी आयी है। दोनों मन्दिर-शिखरों की विभिन्न भूमियों की चर्चा भी 
करते हैं । 


अपराजित-पुच्छा आठ तथा समरांगण सूत्रधार पांच अष्टशाल विभेदों का उल्लेख करते हैं। 
अप्टभद्रा को वे दोनों में उभयनिष्ट मानते हैं । 


समरांगण सूत्रधार तुलनात्मक रूप से एक पुराना ग्रन्थ है । अतः परमारकालीन मन्दिर शिल्प पर वह 
एक महत्वपूर्ण साहित्यिक प्रमाण है । उसमें मन्दिरों के विषय में पर्याप्त सूचना दी गयी है ।* देवों के मन्दिर 
दिशाओं के अनुसार बनाये जाने चाहिए । पूर्व में विष्णु, सूयं, इन्द्र एवम्‌ धर्मराज के निकेतन; दक्षिण-पूर्व में 
सनतकुमार, सावित्री, मद्दुगण, मारुति (हनुमान) के निकेतन; दक्षिण में गणेश, मातृकाएं, पूत एवम्‌ प्रतपति 
यमराज के गृह; दक्षिण-पर्चिम में भद्रकाली मन्दिर एवम्‌ पितृगणों के चैत्य; पश्चिम में सागर, नदियां, जलदेव 
वरुण तथा विश्वकर्मा के निलय; उत्तर-पर्चिम में फणियों, शनिश्चर तथा कात्यायनी के मन्दिर; उत्तर में 
विज्याख, स्कन्द, सोम व कुबेर के प्रासाद; उत्तर-पूर्व में महेश, ल_््मी और अग्नि के मनोरम मन्दिर तथा पुर 
के मध्य में ब्रह्मा का मन्दिर प्रतिष्ठित किये जाना चाहिए । ब्रह्मा के मन्दिर के अतिखित इन्द्र, बलराम एवम्‌ 
कृष्ण के भी मन्दिर पुर के मध्य में वतने चाहिये । फिर भौ समरांगण सूत्रधार का निर्देश है कि नगर के 
सीमान्त की ही भांति पुर के अन्दर भी विभिन्‍न दिशाओं में मन्दिरों में देवी-देवताओं की प्रतिमाओं की 
प्रतिष्ठा उचित है । समरांगणःसूत्रघार में किसी एक ही नगर में एक देवता के एकाधिक मन्दिरों का प्रायः 
इसलिए निषेध किया गया है कि इससे अनर्थ एवम्‌ पीड़ा की संभावना है ।' 


प॒रातत्वीय बनाम साहित्यिक प्रभाषाः- कृष्ण देव ने समरांगण सूत्रधार, अपराजित-पृच्छा आदि 
साहित्यिक ग्रन्थों में उल्लिखित भूमिज मन्दिरों की संगीति उपलब्ध परमारकालीन मन्दिर अवशेषो से बिठाने 
की कोशिश की है । उनका मत है कि भूमिज शेली का सबसे पहले गंभीरतापूर्वक स्वीकरण स्ट्रेला क्रामरिश ने 


१. आ०प०्मा०; पृ० द्र. 
२. अपराजित पृच्छा, अ० १७१; स०सू ०, अ० ६५- 
३. स०सू०, ४०१३, १०४६-५०; मा० प० क०, पृ० १०६-०७. 
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विया और उपलब्ध मन्दिर-अदशेपों से उसकी पहिचान करने का प्रयास किया । स्ट्रेला क्रामरिश ने भूमिज 
मन्दिरों को भूमि अथवा स्थान से जन्मा बताया ।' कृष्ण देव का कहना है कि है भूमिज मन्दिरों का अर्थ पूर्व 
प्रचलित दैविक मन्दिरो से न होकर लौकिक मन्दिर (किसी देवी शबित से न होकर स्थानीय रूप से उद्भूत) 
से भी हो सकता है । उन्होंने एक ओर अर्थ की भी चर्चा की है । इसके अनुसार मन्दिर की भूमि (अवयव 
विशेष) पर रिथत मन्दिर को भूमिज मन्दिर माने जाने का आग्रह है ।! 


हम नेमावर के सिद्धेश्वर मन्दिर को प्रतिहार एवम्‌ परमारकाल के संधिकाल के मानने के तक 
प्रस्तुत कर चुके हैं । इसी प्रकार उदयपुर का सन्‌ १०८० का नीळकठेश्वर मन्दिर, महाराष्ट्र में अंबरनाथ में 
सन्‌ १०६० का अंवरनाथ मन्दिर, ओंकार-मांघाता का अमरेश्वर मन्दिर व सेवरी, राजस्थान का महावीर 
मन्दिर भूमिज शैली के प्रारंभिक मन्दिर माने जा सकते हैं । भूमिज शैली का प्रथम पुरातत्वीय संदर्भ कर्नाटक 
के कुप्पतुर स्थित केटभेइवर मन्दिर से प्राप्त होता है। यह अभिलेख सन्‌ १२३१ का है । एम० ए० धाकी का 
कहना है कि कर्नाटक में भूमिज शेली के मन्दिर लक्कुंडी का काशी विश्वेश्वर मन्दिर (१००८ से १०१० के ), 
हवेरी का सिद्धेश्‍वर मन्दिर (१०६८ ई०) तथा अमृतपुर का अमृतेदवर मन्दिर (११९६ ई०) के रूप में देखे 
जा सकते हैं । इसी प्रकार महाराष्ट्र में भी अंवरनाथ का अंवरनाथ मन्दिर, वलसाने का त्रिदेव मन्दिर, सिन्नार 
का गोंडेदवर मन्दिर तथा नासिक जिले में झोड्गा का मंकेश्वर मन्दिर भूमिज शेली का प्रभाव क्षेत्र अंकित 
करते हैं ।' राजस्थान में कोटा जिले का रामगढ़ का देवी का मन्दिर, झालरापाटन का सूर्ये मन्दिर तथा चित्तौड़ 
जिले में स्थित मैनल का महानालेश्वर मन्दिर भी भूमिज मंदिरों की परिसीमा में आते हैं ।* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भूमिज मन्दिर केवल परमारकालीन मालवा तक ही सीमित नहीं रहे 
अपितु उनका फेलाव मालवा के निकट. राजस्थान, महाराष्ट्र, आन्ध्र और कर्नाटक पर भी था । 


भूमिज मंदिरों की विशेषताएं : 

साधारणतः भूमिज मन्दिरों की योजना स्वस्तिकाकार तारकाकृत होती थी । भूमिज मन्दिरों की 
योजना पंचरथ अथवा सप्तरथ होती थी । शिखर-तीन, पांच, सात, नो ग्यारह भूमियों के होते थे । ग्यारह 
शिखरों वाले मन्दिर का कोई पुरातत्वीय प्रमाण नहीं मिल पाया है। इस प्रकार परमार मन्दिरे! की मुख्य 
विशेषता उन मन्दिरों के शिखर हैं, जो भूमिज शेली में निमित हुए । चार नुकीले सज्जित कोण, मध्य में श्से 
७ प्रतिमाएं व संतुलित उंचाई उनकी प्रथम विशेषता हैं। परमार मन्दिरों की दूसरी विशेषता है स्थायी 
शुकनासा । मन्दिरों की वेदिकाए चैत्य की वेदिका के समान नहीं हैं । 


मंडप की छत प्रायः घंटाकृति में होती है । स्तम्भ चौकोर है । अधिक से अधिक भाग को कलात्मक 
उच्चादशों द्वारा उत्कीणे किया गया है, और किचित गोल आकार भी बनाया गया है । मन्दिर बनाने में नियमों: 


१. दी हिन्दु टेम्पल, पृ० २१८-१९, ३८९. 
२. आ० प० मार, पू० (iii) 

३. वही. 

४. वही, (1) 
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का पालन अत्यावश्यक या । समरांगण सूत्रधार में भूमिज मन्दिरों के प्रकार भी दिये गये हैं: (१) निषघ 
(वर्गाकार योजना पर) मलयाद्वि, माल्यवाम एवम्‌ नवमालिका; (२) वृक्ष जाती : कुमुद, कमल, 
किरण, दातश्रूंग, निग्रध एवम्‌ सर्वागसुन्दर; ( 
गंधमादन । ू 


कमलोदूभव, 
३) अष्टशाल : स्वस्तिक, बञ्जस्व स्तिक, हम्यंतल, उदयाचल एवम्‌ 


मालवा के परमारकालीन वास्तुशिल्प का संयोजन संतुलित शास्त्रीय मानदंडों को लेकर विकसित 
होता है। मंदिरों की रूपरेखा एक प्रामाणिक वास्तुशैली के अन्तगंत प्रादेशिक व स्थानीय भेदःप्रमेदों पर 
आवारित थी । विग्रह विम्य को पवित्र स्थल पर प्रतिष्ठित कर उन्मुक्त वातायन में खुले चत्वर, वेदिका, उन्नत 
अघिष्ठानों, स्तम्मो, सोपान खु खलाओं तथा कोणिक शिखरों सहित मंदिरों की रचना हुई। उन्नत-दीर्घाग 
श्रुंगों से आवृत शिखरों का विभिन्न प्रकार से अलंकृत मण्डपों में संयोजन किया गया। मंदिर के 
चतुदिक्‌ विकास-क्रम में आंतरिक मण्डपो की विस्तार परिधि, अलंकृत स्तम्भ, अंतराल विधि तथा रथिकाएं. 
क्रमशः प्रमुख अंग बनीं । वास्तु रचना के साथ शिल्प संयोजन अलंकृत अभिप्रायो व आकृतिपरक चित्रण में 
प्रस्तुत होने लगा । पूर्णीत्कीणं मण्डप व द्वार-चौखट आँगिक दृष्टि से मौलिक पृष्ठ लक्षण है । इन मंन्दिरो में 
कोणिक शिखर के अंतरिम पृष्ठ भाग पर अलंकृत शिल्पोत्कीणं चन्द्राचल महत्वपूर्ण है । इसका शुकनासाग्र भाग 
अपने शिल्प में अभूतपूर्व है ।' 


तत्कालीन देवगृहों के निर्माण में गर्भगृह के सम्मुख सभा भवन की रचना की गयी । शिल्प के 
लाक्षणिक प्रयोगों का स्तम्मों, रथिकाओं, मित्तियों तथा द्वारपल्लवों की वास्तु विलक्षणता से संकेत प्राप्त होता 
है | पौराणिक कथानकों को प्रस्तर फलको पर उत्कीणं कर वास्तु वैभव को समृद्ध करने की परम्परा भी संथा 
मौलिक रूप में प्रस्तुत की गयी है ।१ 


परमारकालीन मंदिरों और विशेपतः भूमिज मंदिरों का सबसे श्रेष्ठ और पूर्ण प्रमाण उदयेदवर का 
मंदिर है । इस मंदिर की विशद्‌ चर्चा हमने यथास्थान की है। सच्चे अर्थो में इस मंदिर के वास्तु का अध्ययन 
समकालीन मंदिर वास्तु का ही गंभीरतापूवंक अध्ययन है । 


पतनोन्मुखी बौद्ध धर्म :-- 


परमारकाल तक आते आते वौद्ध धर्म मालवा से लगभग लुप्त हो चुका था। अव वे बौद्ध भिक्षु 
दिखायी भी नहीं दे रहे थे, जो अपने चेत्यो एवम्‌ विहारों के सिये पहाड़ों को खोदकर गुहाएं बना सकते । न ही 
कोई वौद्ध मंदिर वनाने की अब आवश्यकता रह गयी थी । इस प्रकार बौद्ध मत अपने अस्तित्व से लगभग 
बाहर हो चुका था । अगर कुछ उल्लेख करने योग्य भी है तो किसी अवौद्ध दानदाता या शासक हारा वौद्ध 
अबशेपों को सुरक्षित करने का प्रयास ही है, किन्तु ये प्रयास भी अपवाद स्वरूप ही माने जाने चाहिये । इस 
तथ्य के प्रमाण सांची में मिलते हैं जहां गुप्तकालीन मंदिर क्रमांक ३१ का व्यापक पुननिर्माण १०वीं या ११वीं 


१. मा०प०्क०, पु० १०६-१०; मा० श्रू० ए०, पृ० ४३५, कृष्णदेव: टेम्पल आफ नाथं इंडिया, 
पृ० ६६-६७, स०सू०अ० ६५. 
२. मा०प०क०, पृ० ११०. 
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सदी में सम्पन्न हुआ । इसी प्रकार सांची के बौद्ध अवशेषों को इन्हीं सदियों में चारों ओर परकोटा वनाकर 
सुरक्षित करने का प्रयास किया गया था। संवाराम क्र० ४५ के स्तुप १०वीं सदी में अग्नि द्वारा नष्ट हो गये, 
तो उपके स्थान पर एक नया मंदिर बनवाया गथा । नये निर्माताओं ने सहन के तल को १.०५ मीटर ऊपर 
उठाकर पक्का फर्श लगवाया और पुरानी कोठरियों को ऊंचा उठाकर इनका इुवारा प्रयोग किया । इसके 
अतिरिक्त एक नया बरामदा मी बनवाया गया जितका फर्श सहन से ९० से मी० ऊंचा रखा गया ।१ 


जैन स्थापत्य : -जहां बौद्ध धर्म समय के माया जाल में लुप्त हो रहा था वहां जेन मत मालवा में 
अपना निश्चित अस्तित्व बनाये हुए था । दर्शनसार से ज्ञात होता है कि धार में सन्‌ ९३३ ई० में पाएवंनाथ 
का एक विशाल मन्दिर विद्यमान था ।* 
शेरगढ़ (कोषवर्धन) के एक अभिलेख से सन्‌ ११३४ में वहां में एक जैन मंदिर होने का पता चलता 
। है ।' बदनावर के सन्‌ ११७२ ई० के अभिलेखीय साक्ष्य शान्तिनाथ के मंदिर का उल्लेख करते हैं ।* धार में भी 
इसी प्रकार सन्‌ ११९७ ई० में तीर्थकर शान्तिनाथ का एक मंदिर था ।' जिनप्रसूरि के विविध तीर्थ नामक 
अन्य के अनुसार परमारकाल में उज्जैन में कुंडुगेशवर, मंगलापुर में अभिनन्दन देव, दशपुर में सुपारव तथा 
विदिशा में महावीर के जैन मंदिर थे ।९ किन्तु आज इन मंदिरों में से कोई भी अस्तित्व में नहीं है । 


जैन घमं, दर्शन, साहित्य एवम्‌ कला ने परमारकाल में काफी उंचाइयां प्राप्त कीं। जैनाचार्य 


अमितगति, महासेन, धनपाल और धनेइवर को वाक्पति मुंज ने संरक्षण दिया था ।” राजा भोज ने महान जैन 
लेखक प्रभाचन्द का सम्मान किया था। राजा भोज के अनुरोध पर ही धनपाल ने तिलक-मंजरी लिखी थी 1 
सन्‌ १०५८ ई० का दुवकुण्ड अभिलेख भोज के दरवार में जनाचार्य शान्तिषेण के शास्त्रार्थं की चर्चा करता 
है ।£ भोज के समय के अन्य उल्लेखनीय लेखकों एवम्‌ आचायों ने सूराचार्यं देवभद्र, जिनेश्‍वरसूरी, बुद्धिसागर, 
नयनंदी, श्रीनन्दी, नेमीचन्द, सेधानिक आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । इसी काल में भोजपुर में एक जैन मंदिर 
बनवाया गया था । भोज के उत्तराधिकारी जयसिहदेव ने भी जेन आचार्य प्रभाचन्द्र को संरक्षण दिया था 1!० 
ऊन के जैन मंदिर इस बात के प्रमाण हैं कि परमार नृपति उदयादित्य ने भी जैनधर्म को पल्लवित: होने का 
पर्याप्त अवसर दिया । सारे परमार राजाओं में जैन धर्म के प्रति सबसे अधिक भावुक झुकाव रखने वाला राजा 
नरबर्मत था । नरवर्मन्‌ के समथ जैनधर्म ने काफी प्रगति की । सुप्रसिद्ध जैन तकंशास्त्री समुद्र विजय नरवर्मन 


१. मित्र देवल : सांची पृ० ४३-४५. 

२. मा० भ्र्‌० ए०, पृ० ४०१. 

३. इ०ई० २१; पृ० ८०. 

४. माऽभ्र.ए० परिशिष्ट कं ३, ५१३. 

५. माग्प्रए०, पृ० ४१३. 

६. विविध तीर्थ कल्प, ऋं० ३२, ४७ एवं ८५. 

७. पीटरसन्स रिपोर्ट, ऋ०, ४, पृ० ४, 
` =. गुरु गोपाल दास वरेया, स्मृ० ग्र ० पृऽ ५४३. 

& प्रेमी नाथूराम : जैन साहित्य ओर इतिहास, पृ० २७४. 
१०. माभ्र्‌ए०, पु० ४०१-०२. 
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के दरवारी थे ।' नरवमंन ने जैनाचार्य जिनवल्लभ सूरी को सत्संग के लिये धार बुलाया था । जिनवल्लभ के 
उत्तराधिकारी खरत रगच्छीय जिनदत्तसूरी ने उज्जैन, घार, वागड़ और चित्तौड़ में जैन मत का पर्याप्त प्रचार 


किया था । नरवमंन के ही समय भोजपुर, अर्धुण, कोपवर्धन आदि स्थानों पर अनेक निर्माण कार्य सम्पन्न किये 
गये ।* 


वस्तुतः परमारकाल में जैनधर्म में चौमुखी प्रगति की । आचार्य घरसेन और उनके शिष्य महावीर ने 
राजा विन्घ्यवमंन का संरक्षण प्राप्त किया ।' महान जैन आचार्यं आशाधर ने ११६२ ई० में माण्डलगढ़ से 
आकर घार में अध्ययन किया था। उसके ग्रन्थों के अनुसार परमार राजागण विस्ध्यवर्मा, सुम्भट वर्मा, 


अर्जुनवर्मा, देवपाल व जैतुगदेव के समय जैन घर्म मालवा में पर्याप्त प्रचलित रहा । आशाधर के विश्ाल-कीति, 
अईदास, देवचन्द जैसे उल्लेखनीय दिष्य हुए ।* 


तेरहवीं सदी के मध्य में उज्जैन में देवधर नामक एक जैन संघ प्रमुख हुए, जिनकी उत्तराधिकार 
परम्परा में विद्यानन्दसूरी व धमंघोप आते हैं ।५ इसी प्रकार मालवा के मूल संघ के आचायं रत्नकीति, वागड़संघ 


के कल्याणकीति तथा माथुर संघ के कुछ आचार्यों ने बदनावर व आसपास के क्षेत्र को केन्द्र बनाकर भरपूर प्रचार 
किया ।' 


जैन धर्म की इन समस्त गतिविधियों का परिणाम वडोह, ग्यारसपुर, विदिशा, बड़ी चन्देरी, नरवर, 
पढ़ावली, सुहानिया, दुवकुण्ड, गंघावल, संघारा, ऊन, भोजपुर, विजवाड़, वर्धनापुर, पुराजिलाना, धार, गुना, 
कंथुली अदि स्थानों पर हुए निर्माण कार्यों के रूप में अभिव्यक्त हुआ । इन स्थानों पर कई मंदिर अथवा उनके 
अवशेष अभी भी विद्यमान हैं राजा भोज के समय भोजपुर में कई जैन मंदिरों का निर्माण करवाया गया था । 


इस समय भोजपुर में एक जैन मन्दिर के अवशेष उपलब्ध हैं । इस मन्दिर का बाहरी भाग कालान्तर 
में पुननिमित किया गया था। इसके शिखर ओर गर्भगृह की छत के ध्वस्त होने से अब जो खुला गर्भगृह और 
अन्तराल दिखाई देता है, वह निश्चित ही राजा भोज के समय का है ।“ झालरापाटन में भी लगभग इसी समय 
का तीर्थकर का एक जैन मन्दिर है । मंदिर के पुननिर्माण के कारण प्राचीन वास्तु कुछ ऐसे दब गये हैं, जिनसे 
उस पर विशद प्रकाश डालना कठिन हो गया है । इस मंदिर का निर्माण शाह पीपा ने सन्‌ १०४६ ई० में 


१. भारती, १९५५, पृ० १२२. 

२. खरतरगच्छ वृहदगुवाविली, पृ० १३. 
३. प्रेमी नाथूराम, जैन सा०इ०, पू० ३४२. 
४. वही, पृ० ३४७. 

५. इ०ए०, पृ० २५५. 

६. माऽभ्र,०ए० परिशिष्ट, पू० ५१२. 

७. आ०्स०३० (१९२२-२३); पू० ४९. 
८. वही. 


वप परमारकालीन मालवा 


करवाया था । इपकी प्रतिमा की प्राण-प्रतिष्ठा भवदेवसूरी ने की यी । पूर्व-निमित गर्भगृह और शिखर यद्यपि 
प्राचीन हैं, किन्तु मण्डपपूरी तरह नया है।' 

भोजपर और झालरापाटन दोनों ही मंदिर परमारों की प्रिय भूमिज शैली में हैं तथा भोजकालीन 
मन्दिर वास्तुकला का अच्छा परिचय देते हैं । 


मन्दसौर जिले के संघारा गांव में जो दर्शनीय जैन मंदिर हैं, वह तम्वोली के मंदिर के नाम से 
लोकप्रिय है । इस मन्दिर का वाहरी भाग ध्वस्त हो चुका था किन्तु इसका पुननिर्माण जैन समाज ने करवा 
दिया है । संघारा के इस मंदिर का आन्तरिक भाग अभी भी अपनी प्राचीनता का सम्यक बोध करवाता है । 
मंदिर का मण्डप विशाल है । इस मण्डप के पीछे एक छोटी कोठरी गर्भगृह के रूप में है। मन्दिर की छत 
अलंकृत प्रस्तर स्तम्भों पर आश्रित है। ये स्तम्भ अपने आधार पर चोखट हैं किन्तु इसका दण्ड गोलाई लिये 
इए पोडप कोणीय है । उन पर अलंकृत चौकियां हैं जित पर स्वस्तिकाकार शीषं हैं । शीषं पर वौनो की 
आङ्ृतियां हैं जो अपने हाथों से छत उठाये दिखायी देते हैं । इन स्तम्मों से जुड़े हुए आड़े स्तम्भों पर छत टिकी 
हुई है । संघारा का यह मंदिर दिगम्बर मत से संबंधित है । गर्भगृह का अन्तर्भाग सादा और सपाट है। प्रवेश 
द्वार की चोखट भी सादी ही है । उभके ऊपरी भाग की ताक में जिन मूत्तियां हैं ।' 


संघारा में ही दिगम्बर जैनियों का एक और मंदिर भी है । यह बड़ा मंदिर कहलाता है । इसमें 
आदिनाथ की प्रतिमा विद्यमान है । इस मंदिर का पूरी तरह जीर्णोद्धार हो चुका है । भतः गर्भगृह की छत व 
प्रवेश द्वार से ही उसकी प्राचीनता का अन्दाज लगाया जा सकता है ।१ 


यह मंदिर एक आंगन में स्थित है, जिसमें तीन ओर प्रवेश किया जा सकता है । मन्दिर पूर्वमुखी है । 
द्वारूमण्डप में चार स्तम्भ हैं । पोच के वाद आठ स्तम्भों वाला एक बरामदा है, जिससे जुड़ा हुआ मण्डप है। 
सण्डप गर्भगृह का प्रवेश द्वार तथा गर्भगृह की छत अत्याधिक अलक्त है ।* 


एक ओर भी छोटा जैत मन्दिर संबारा में है। यह भी आदिनाथ से संबंधित है, और परमारकालीन 
है । समग्र पुननिर्माण के कारण यह अब अध्ययन का विपथ नहीं रह गया है ।' 


कंथुली में भी एक जैन मन्दिर है । यह कहना बड़ा कठित है कि मूल रूप में यह मन्दिर जैन मन्दिर 
था या शेव। मन्दिर के प्रवेश द्वार की ऊपरी चोखट पर कृपाण, खटवांग और खप्परयुक्त शिव देवता की मूर्ति 
उत्कीणं है। चोखट के निचले भाग पर मध्य में एक कौतिमुख उत्कीर्ण है । उसके आसपास हाथी और हाथी के 
पीछे सिह उत्कीण हैं । इसी चोखट के वायें दायें नीचे की ओर गंगा एवम्‌ जमुना अपनी अनुचरियों के साथ, 
उसके ऊपर पाए वो में कुछ मिथुन मूर्तियां और उनके ऊपर दोनों कोनों पर विभिन्न मुद्राओं में शिव : पार्वती 


उत्कीणं किये गये हैं । 


१. अनेकान्त, १३, पृ० १२४. 
२. ३. ४ एव ५. इं० स्टे० ग०, पृ ० ६१-६३. 
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१७३ 

मन्दिर के पोर्च भें सामने को ओर दो स्तम्भ हैं, जो एक प्रस्तर तोरण को आश्रम देते हैं। उकके 

पीछे स्तम्भयुक्त वराण्डा और एक गूढ़मण्डप है । उसके वाद अन्तराल और गर्भगृह है । मण्डप में अत्यधिक 

अलंकृत चौखटयुक्त एक प्रवेश द्वार है । मण्डप की छत चार चार सम्भोंवाली चार कतारों से जुड़ी हुई है। 

यह मण्डप जैन कला का अदुभुत-नमूना है, जिसमें चतुमूंख और शासन देवियां विद्यमान हैं। मन्दिर दिगम्बर 

मत से संवंधित है । गर्भगृह में पाइर्वनाथ की भग्न प्रतिमा है । मन्दिर के बाहर प्रांगण के एक कोने में दस हाथों 

वाली एक गदंभारूढ़ देवी की प्रतिमा है । इस देवी के सामने स्त्री अनुचरों से युक्त एक चतुम्‌ खी व्यक्ति प्रणत 
मुद्रा में खड़ा दिखाई देता है । यह धारणा प्रकट की गयी है कि यह मूर्ति गदंभवाहिनी शासन देवी की होगी 1' 


ऐसा मत प्रकट किया गया है कि यह मन्दिर मूलतः जैन मन्दिर ही था किन्तु प्रवेश द्वार का चोखट 
किसी समकालीन शिव मन्दिर का लाकर लगा दिया है ।' किन्तु इस मन्दिर को मूलतः एक जँन मन्दिर मानने 
में कुछ कठिनाइयां हैं, जो इस प्रकार हैं: 


(१) यह तक अधिक वल नहीं रखता कि यह पूरा का पूरा गर्भगृह का चोखट शैव मन्दिर से लाकर 
जौन मन्दिर में रख दिया गया हो और मन्दिर के सौभाग्य से वह ठीक मन्दिर के आकार 
प्रकार का हो । 


(२) पाइववनाथ की प्रतिमा अन्यत्र से लाई जा सकती हैं। यह स्थिति वैसी हो सकती है जसी 
ग्यारसपुर के मन्दिरों के साथ हुई है । 

(३) मण्डप में शासन देवियों के उत्कीर्ण होने की बात कही गई है । साथ में यह कहा गया है कि 
इन्हें पहिचानना कठिन है । अतः यह भी संभव है कि ये मूर्तियां शैव मत से संबंधित हों । 


(४) चतुर्मुख की विद्यमानता जँ न मन्दिर होने की मान्यता में एक अतिरिक्‍त व्यवधान है । 


(५) मन्दिर को स्थानीय अनुश्रृतियां शेपनाथ का मन्दिर मानती है। नाम के आधार पर भी जॅन 

धर्म से संबंधित होना असिद्ध होता है । 
हमारे निरीक्षण का निष्कर्प यह है कि गर्भगृह का चोखट जिसमें गंगा-जमुना, शिव-पावंती आदि 
उत्कीर्ण हैं, निश्चित रूप से मन्दिर का एक भाग रहा होगा । कलान्तर में पावनाय की मूति उसमें बिठा दो 
गयी होगी । इसी आधार पर मण्डप की खण्डित मूर्तियों को ठीक से न पहिचानते हुए उन्हें जोन मान लिया 
गया । वस्तुतः यह त्रिपुरारि का मन्दिर दिखाई देता है । ज॑ नियों द्वारा पुननिर्माण करवाने और मन्दिर का मूल 


स्वरूप बहुत बदल जाने से मन्दिर के मूल रूप के वारे में संभावनाएं प्रकट करने के अतिरिक्त कोई रास्ता ही 
नहीं है । 
कुकडेश्वर में १२वीं सदी में निमित एक जौन मन्दिर है, जिसे पादर्वनाथ मन्दिर कहा जाता है।' 


१. इं स्टे० ग०, पू ० २९. 
२. वही, पू० २८- 
३. प्रोग्रेस रिपोर्ट आफ आर्कोलोजिकल सर्वे, वेस्टर्न सकल (१९२०), पू० ६२, 


१७४ परमारकालीन मालवा 
इस मन्दिर में पहिले एक खुला पोर्च, फिर एक गूढ़-मंडप और उसके पीछे गर्भगृह है। परमारकाल की अन्य 
निमितियों के आम लक्षणों के विरुद्ध उसमें स्थापत्य की दृष्टि से पर्याप्त सुविधाएं और स्वतंत्रताएं ली गई हूँ। 


कुछ इस प्रकार हैं:-- 


(१) मण्डप गूढ़ है और बारह स्तम्मों से युक्त है । ये स्तम्भ परमार शैली के स्तम्भों से भिन्न हैं। 
ये नीचे की ओर वर्गाकार, मध्य में अष्ट कोणीय तथा ऊपर की ओर गोलाकार हूँ । 


(२) मन्दिर भूमिज न होकर एक चवूतरे पर खड़ा है । 
(३) मन्दिर का गर्भगृह, वर्गाकार न होकर आयताकार है । 


(४) परमारकालीन मन्दिरों में जो प्रस्तर वल्लरियां और शुकनासाएं होती हैं, वे इस मन्दिर में 
नहीं हैं । इसके विपरीत मंदिर के शिखर का ऊपरी भाग उड़ीसा के मंदिरों जैसा है । उड़ीसा 
के मन्दिरों में भी उसका शिखर-साम्य पुरी व लिंगराज के मंदिरों से केवल ऊपरी भाग के 
कारण ही है । इसका कारण यह है कि इस मन्दिर के शिखर का निचला भाग श्र गयुक्त है । 
इस प्रकार का शिखर भुवनेश्वर के राजारानी मन्दिर का है। अतः कुकडेश्वर के मन्दिर 


स्थापत्य पर पूर्वी भारत की वास्तु का प्रभाव स्पष्ट है । 


मन्दिरों के अलंकरण और उसकी मूर्तियों को देखकर पुनः यह प्रश्‍न उठ खड़ा होता है कि वया यह 
मूल रूप में एक जैन मन्दिर था ? मन्दिर में गंगा-जमुना, गंधर्व, शिव, विष्णु, ब्रह्मा, नवग्रह, गणेश आदि की 
प्रतिमाएं हैँ । साथ ही कृष्णलीला के प्रसंगों को व्यापक रूप से प्रदर्शित किया गया है । इस आधार पर इसे एक 
जेन मन्दिर कहना सत्य के विरुद्ध होगा । मंदिर के गभंगृह में उत्तरकालीन संगमरमरी जैन प्रतिमाओं का होना 
इस वात को अधिक प्रकट करता है कि पूर्वकालीन इस वैष्णव मंदिर में जैन प्रतिमाएं कालान्तर में स्थापित की 
गयीं । केथुली की कहानी कुकडेश्वर में भी दोहरायी गयी । 


पुशाजिलाना में ११वीं या १२वीं सदी के एक जैन मन्दिर के अवशेष एक चौखटं: 
प्रतिमाओं के रूप में प्राप्त हुए हैं । इनके आधार पर पूवं में विद्यमान मन्दिर की वास्तुकला के बारे मे. कोई 
निश्चित धारणा व्यक्त करना संभव नहीं है ।' 


सोड़ी में एक शैव मन्दिर को कुछ प्रारंभिक सर्बेक्षणों द्वारा जैन मन्दिर मान लिया था किन्तु कालान्तर 
में उन्हीं सर्वक्षकों को अपनी यह भूल ज्ञात हुई कि वह एक जैन मंदिर न होकर वस्तुतः लकुलिशका मंदिर है 1. 
अतः मोड़ी के शिव मन्दिरों के साथ इसका वर्णन करना उचित होगा ।* 


बही पारसनाथ में २वेताम्बरों का श्री वही पारसनाथ का शिखर बंध मन्दिर हैजो श्री संघ द्वारा 
बनवाया गया था । मंदिर के द्वारो के चौलट और विशेषकर गर्भगृह के द्वार की चोखट पर जो उत्कीरण है, 


१. इं स्टे० ग०, पृ० ५८. 
२. वही, पु० ४३. (पाद टिप्पण), 
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ठीक वैसा ही चित्तौड़गढ़ स्थित चौवीसी के गर्भगृह की चोखट पर है। चित्तौड़गढ़ स्थित चौवीसो का समथ 
१०बीं-११बीं शताव्दी है । अतः बही पारसनाथ का समय भी लगभग यही प्रमाणित होता है। गर्भगृह के द्वार 
की चौखट के ऊपर और भी मूतियां उत्कीण हैं किन्तु उन पर अब सीमेंट का प्लास्टर कर दिया गया है । इस 
मन्दिर में १०वीं और ११वीं शताब्दी की कला के सुम्दर उदाहरण देखने को मिलते हैं । दीवारों में जो मूर्तियां 
हैं, वे श्यामवर्णी हैं ।' 


घसोई नामक ग्राम में एक उपाश्रम और एक जैन मन्दिर है। मूलनायक श्री पादर्दनाथ से संबंधित 
यह मन्दिर है। इसमें चार प्रस्तर प्रतिमाएं और एक घातु प्रतिमा है । इस गांव के पास ही एक विशाल 
जलाशय था, जो अव सूख गया है । इस जलाशय में से जैन धरम से संवंधित कितने ही अवशेष प्राप्त हुए हें! 
मूर्तियां आदि परमारकालीन प्रतीत होती हैं ।१ यह भी इवेताम्बरों का तीर्थ है। 


आलोट के पास उन्हेल ग्राम में एक खण्डहर में कुछ खण्डित शिलाखण्ड तथा प्रतिमाएँ मिली । इसमें 
एक विशाल नग्न प्रतिमा नागयुक्त तीर्थंकर पाइवेनाथ की थी ।' इस कारण इस ग्राम को नागादेव की उन्हेल 
भी कहा जाता रहा । इन शिलाखण्डों को सिन्दूर से पोत रखा है किन्तु कुछ प्रतिमाएं सिन्दूर लगाकर भी अपनी 
दिगम्बरावस्था की प्रतीतिं देती रही । इस अवशेपों को ११वीं अथवा १२वीं शताब्दी का माना जा सकता है 
अतः यह स्वीकार करना होगा कि ११वीं शताव्दी में उन्हेल में भी एक दिगम्त्रर जैन मन्दिर का अस्तित्व था । 
अभी अभी जैनियों ने इस मन्दिर का पूरी तरह जीर्णोद्वार किया है । अतः यह मन्दिर अव प्राचीनता की दृष्टि 
से अध्ययन के योग्य नहीं रहा । 


देवास जिले में बिजवाड़ में एक विशाल जैन मन्दिर के अवश्येप प्राप्त हुए हैं । अध्ययन से ज्ञात होता 
है कि यह मंदिर १०वीं-११वीं शताव्दी का रहा होगा । इस मंदिर के खण्डहरों से जिन मूर्तियां प्राप्त हुई हैं | 
यहां प्राप्त एक तीर्थकर शान्तिनाथ की मूर्ति २-४७।। मीटर ऊंची और आधार पर १.१५ मीटर चौड़ी है।* 
यह्‌ प्रतिमा भोपाल ले जाई गयी । देवास जिले में गंधाबल नामक ग्राम में भी १०वीं अथवा ११वीं शताब्दी के 
कई जैन मंदिरों के अवशेष प्राप्त हुए हैं । गंधावल में खेतों, कुग्रों, उद्यानों और घरों की दीवारों में अनेक जैन 
मूर्तियां बिखरी पड़ी हूँ ।* 


यह मान्यता प्रकट की गयी है कि वहाँ के भवानी के मन्दिर में तीर्थकर शान्तिनाथ सहित अनेक जेन 
प्रतिमाएं विद्यमान हैं, अतः यह एक जैन मन्दिर रहा होगा । इसी प्रकार की मान्यताएं दरगाह, सीतलामाता 
का मन्दिर ओर गंधवंसेन के मन्दिर के वारे में भी प्रकट की गयी ह । किंन्तु इन सारी मान्यताओं के पीछे 
कहीं कोई भावुकता छुपी हैं । यह सही है कि इन सभी स्थानों पर तीर्थकरों की, अथवा जैन घमं से संबंधित 
यक्षिणियों यथा चक्रेश्वरी एवम्‌ अंबिका तया यक्षों की मूर्तियां विय मान हैं, किन्तु इनसे इन स्थानों को निश्चित 


१. जन तोथे सवं संग्र ह, २, पृ० १०८. 

२. प्रा०्म०मा०ज ०घ०,पू० १४८. 

३. वही. 

४. इ० स्टे० ग०, पु० ९. 

५, अनेकान्त, १९, पृ० १२९; प्रा० म० मा० ज ० घ०, पृ० ६८. 
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रूप से जैन धर्म का कहना उचित नहीं है । यह एक तय बात है कि परमारकाल में गंधावल में एकाधिक जेन 
मन्दिर रहे होंगे । कालान्तर में ध्वस्त हो जाने पर उनके अवशेष यत्र तत्र विखर गये होंगे या इनके मलवे से 
अन्य मंदिरों का निर्माण कर दिया होगा | ऐसी स्थिति में गंघावल परमारकालीन जैन निर्माण का ठोस 
पुरातत्वीय संकेत तो देता है किन्तु वहां वर्तमान में स्थित उवत कथित धर्म-स्थलों को जैन मान लेना समीचीन 


नहीं होगा ।! 

कालीपीठ (राजगढ़) में प्रवेश करते ही मार्ग से दाहिनी और एक खेत में विशालकाय जैन प्रतिमाओं 
के भग्नावशेष दिखाई देते हैं। इनके आसपास तीन वावड्यां बनी हैं । निकट ही भग्न मंदिर के स्तम्भावशेप 
पड़े हुए हैं । इन्हें देखकर लगता है कि १२वीं दादी में एक विशाल मंदिर इस भूभाग पर रहा होगा। खेत में 
पड़ी हुई जैन मूर्तियों में से एक मूति २.९५ मीटर लम्बी, ५० से० मी० चौड़ी तथा ४५ से० मीठ मोटी है । 
इसकी दोनों भुजाएं खंडित हो चुकी है । इसके दोनों ओर ७५ से० मी० ऊंची चामर-धारिणियों की मूर्तियां है | 
मूर्ति के ऊपरी भाग में दो हाथी भी अंकित हैं । महावीर की दूसरी मूर्ति १.७५ मीटर लम्बी तथा प्रथम मूर्ति 


के सदृश ही है ।' 


गुना जिले के ग्राम बजरंग गढ़ में स्थित दिगम्बर जौन मन्दिर एक महत्व की उपलब्धि है।यह 
मन्दिर मूलतः नागरशली का पंचरथ मंदिर रहा होगा । इसकी शिखर संयोजना भी भूम्यात्मक शैली की थी। 
शिखर ध्वस्त हो जाने पर मन्दिर के उसी अधिष्ठान पर आज से लगभग दो सौ वर्ष इस मन्दिर का जीर्णोद्वार 
या पुनः निर्माण किया गया । परिणामस्वरूप वर्तमान गुम्वद अस्तित्व में आया । 


धरातल से लगभग ४.५० मीटर तक का मंदिर अधिष्ठान आज भी अपनी मूल अवस्था में देखा जा सकता 
है। इसमें मंदिर की छत, प्रवेश द्वार व तोरण सम्मिलित हैं । इन अवशेपों की कला और मूति लेखों से इस 
मंदिर का निर्माण काल १३वीं शताब्दी का आरम्भ माना जा सकता है ।* 


भोपाल जिले की तहसील वेरसिया के दक्षिण में १८ किलोमीटर दूर बालाच्वान नामकं गाम है। 
यहां ब्राह्मण मंदिरों की ही भांति परमारकाल में जौन मंदिरों का निर्माण भी करवाया गया था । यहां जो. जेन 
शासन देवियों की प्रतिमाएं प्राप्त हुई हैं, उनसे यहां प्राचीनकाल में विद्यमान जन मंदिर के कला और वैभव की 
कल्पना सहज हो जाती है। कुछ प्रतिमाओं का उल्लेख युक्तियुक्त होगा । पद्मावती की प्रतिमा यहां की 
सर्वश्रेष्ट प्रतिमाओं में अग्रणी है । यहां अम्बिका की दो प्रतिमांएं भी प्राप्त हुई हैं। एक प्रतिमा तो ललितासन 
में प्रदर्शित है, दो भूजावली खड्गघारिणी प्रतिमा है । इसका वाहन अपेक्षाकृत विशाल, सशक्त और स्वाभाविक 
बन पड़ा है । पद्मावती ने एक हाथ पर शिशु को विठा रखा है । शिशु के नितम्व पर मां का आभूषणो से 
युक्त हाय स्पष्ट दिखायी पड़ रहा है । हाथ के कंकण एवम्‌ चूडियो की छटा निराली है । गले में पड़ा चन्द्रहार 
एकावली, रत्नमाला, कण्ठश्री, कर्ण-कुण्डल, रत्न जडित मुकुट शोभनीय हैं । केश सज्जा में कलाकारों ने अपनी' 
विचित्र कल्पना को साकार किया है । उसमें मोतियों को इस प्रकार गूंथ कर ललाट के सौन्दयं में वृद्धि की है। 
बालक के एक हाय में आम्रफल है । उसने दूसरा हाथ अपनी मां के स्तन पर रखा है। पादपीठ के ऊपर 


१. प्रा० म० मा० ज॑ ० घ०, पृ० ६६. 
२. वही- 
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उसके पाइवं में दोनों ओर दो-दो सेविका 


एं उत्कीर्ण की गयी हैं, जिनका केश-विन्यास अद्भुत एवम्‌ चमत्कृत 
करता है । 


बालाच्चान में कार्योत्सग मुद्रा में खंडित जैन तीर्थकरों की कई प्रतिमाए प्राप्त हुई हैं । वहां से प्राप्त 
एक विद्याल-काय यक्षी अर्थात्‌ अम्विका की प्रतिमा अत्यन्त सुन्दर है । यह १८२ से०मी० लम्बी एवं स्थूलकाय 
है । यह अपने वायें हाथ पर एक शिशु को धारण किये है । बालक एक हाथ में आज्रफल धारण किये है तथा 
दूसरे हाथ में यह अपनी मां के कर्णांभरण से खेल रहा है । यक्षी के आभूषण और वस्त्रादि तो कलागत समुद्धि 
के धोतक हैं ही, उसकी क्षोणि, कटि, भावपूर्ण मुद्रा भी अत्यन्त प्रभावोत्पादक है ।' इन प्रतिमा-साक्ष्यो द्वारा 
चालाच्चान के जैन मंदिरों की वारतुकला-श्रेष्ठता की सहज कल्पना की जा सकती है। 


लक्ष्मणौ अलीराजपुर से ८ किलोमीटर दूरी पर स्थित है । यहां परमारकालीन जैन मंदिरों के काफी 
अवशेप प्राप्त हुए हैं । इस स्थान के अनेक जिन्‌ प्रतिमाएं, स्तम्भ व तोरणों के अवलेप तथा शिखर-खण्ड प्राप्त 
हुए हैं ।' लगता है लक्ष्मणी जैन-ग्रन्यों में उल्लिखित लक्ष्मणीपुर नामक प्राचीन जैनतीथ है । ऐसा संदर्भ प्राप्त 
होता है कि एक नन्द ने यहां के प्राचीन जैन मंदिर को १५बीं सदी में देखा था। पैथड़ मंत्रीदवर के पुत्र आझण 
कुमार ने मांडवगढ़ से शत्रुंजय का जो संघ निकाला था, वह लक्ष्मणीपुर आया था ।' 


जन मन्दिरों के अवशेषो से यह निर्णय लेना सहज है कि यहां का प्राचीन मन्दिर भूमिज शेली में 
पंचरथ अथवा सप्तरथ प्रकार का था। उसका शिखर उपश्य गो द्वारा भूम्यात्मक बनाया गया था । इन आधारों 
पर कहा जा सकता है कि यहां का जेन मन्दिर ११वीं या १२वीं शताब्दी में निमित हुआ | 


मामोन में तीर्थंकर की २.६५ मीटर ऊंची एक प्रतिमा प्राप्त हुई है, जिसके भ्रासपास दो यक्षों और 
पांच तीर्थकरो की मूर्तियां मिली हैं। पारवंनाथ की प्रतिमा की सुन्दरता को देखकर यह धारणा प्रकट की गयी 
है कि यह १०वीं शताब्दी की प्रतिमा है । इससे ज्ञात होता है कि यहां १०वीं शताव्दी में एक जैन मन्दिर था ।. 
इसका चोखट अभी भी वहां देखा जा सकता । उस पर एक जिन मूर्ति अंकित हैं । 


मन्दिर की भित्ति पर एक ताक में अम्विका की तथा एक अन्य ताक में चक्रेश्‍वरी की प्रतिमाएं हैं ।* 
उज्जैन जिले में स्थित भार्डा में कुछ जैन प्रतिमाएं उपलब्ध हुई हैं, जो ११वीं शताब्दी की हैं। यह 


दोनों शासन देवियां हैं । इस उपलब्धि से यह सिद्ध होता है कि झारड़ा नामक ग्राम में भी परमारकाल में एक. 
दशनीय जैन मन्दिर था ।॥' ङ्‌ 


० आ० प० मा०, पू० १०५. ` 

« प्रा० म० मा० जे० घ०, पृ० १५०. 

- जैनतीर्थं सवं संग्रह, ३, पृ० ३१३-१४. . 

- आ० स० इ० (१९२५-२६), पू० १९१. ८ 

- प्रोग्रेस रि० आफ आर्को» सर्वे वेस्टनं' आकि० सकल (१६२०), पु० १००. 
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१७८ परमारकालीन मालवा 
f ऊन के मन्दिर परमारों की निर्मितियां हैं तथा मालवा की परमारकालीन भूमिज शेली का 
सतप्रतिशत अनुकरण है । अतः बिना ऊन के मन्दिरों के अध्ययन के मालवा की मन्दिर वास्तुकला का अध्ययन 


अधूरा ही रह जाता है। 


ऊन में ब्राह्मण और जैन दोनों ही प्रकार के मन्दिरों का साथ साथ अस्तित्व रहा । ये मन्दिर ११वीं 
मर १२बी शताव्दी के हैं । प्रमुखतः उदयादित्य और नरवर्मन को उनके निर्माण का श्रेय जाता है। 


ऊन में दो जैन मन्दिर है । ये मन्दिर हिन्दू मन्दिरो की ही भांति परमारों की प्रिय भूमिज शैली में 
हुं । अतः उदयेश्वर के मन्दिर के समान हीं विमान योजना वः शिखर शैली रखते हैं । यही स्थिति ऊन के अन्य 
मन्दिरों की भी है । वड़ा जैन मन्दिर स्थानीय निवासियों में “नहूल अवर का डेरा” तथा लोकप्रिय संवोधन में 
चौवारा डेरा क्रमांक २ कहलाता है । इसका शिखर अव नहीं है। फिर भी यह एक आकर्षक पुरावशेष है । 
इसके समाने एक द्वार-मण्डप है, उपरान्त मण्डप है, फिर छोटा अन्तराल और फिर गर्भगृह है। मण्डप आठ 
स्तम्भों से युक्त है । वर्तमान में जो चौबारा दिखाई देता है, वह अलंकृत स्तम्भों का एक आकर्षक नूमना है, तथा 
वह परमार स्थापत्य कला की ऊंचाइयों को छूता दिखाई देता है।' कृष्णदेव का मत है कि यह मन्दिर कुमारपाल 


के समय की चालुक्य शैली में निमित किया गया होगा ।' 


: किन्तु इस मत को मानने में एक आपत्ति है । यह चौबारा शेली ओर अलंकरण में चोवारा डेरा 
क्रमांक १ के तुल्य बैठता है और इस नाते वह निश्चित ही परमार शैली का सिद्ध होता है । 


इस जैन मन्दिर के कुछ दूरी पर ही एक दूसरा जैन मन्दिर भी है, जिसे ग्वालेश्‍वर का मन्दिर कहते 
हुँ । यह नाम सम्भवतः इसलिये पड़ा कि यहां ग्वाले शरण लेते थे । यह मन्दिर अभी भी अपनी पूर्णता में देखा 
जा सकता है । केवल आमलक और चूडामणि का उसमें अभाव है शैली तथा अलंकरण की दृष्टि से यह चौबारा 
कमांक २ के तुल्य ही है । ऐसा लगता है कि मन्दिर का द्वार मण्डप बनवाया नहीं गया था। इसका महामण्डप 
चर्गाकार है । उसके तीन द्वार बाहर की ओर खुलते हैं तथा एक गर्भगृह की ओर जाता है । एक छोटे, अन्तराल 
द्वारा गर्भगृह मण्डप से जुड़ा है गर्भगृह मण्डप से लगभग ३ मीटर नींचे है । इस कारण गर्भगृह में. सोपान 
मार्ग द्वारा ही पहु'चा जा सकता है ।' कृष्णदेव का मत है कि यह मन्दिर परमार और चालुक्य मन्दिर वास्तुकला 
का मिश्रित नमूना है।* इस कथन में बहुत कुछ सार दिखायी देता है क्योंकि ग्वालेदवर के मन्दिर का शिखर 
बहुत कुछ ऊन में विद्यमान अन्य मन्दिरों के शिखर से पर्याप्त भिन्नता रखता है।यह सहज भी है क्योंकि 
नरवमंन और उसके उत्तराधिकारी के समय मालवा पर चालुक्य आधिपत्य स्थापित हो गया था । इधर मालवा 
नरवर्मन और उधर चालुक्यराज कुमारपाल दोनों ही जैन धर्म के सबल समर्थक थे । संभव है इन मन्दिरों के 
जेन निर्माताओं ने दोनों की ही प्रेरणा ग्रहण करके इन मंदिरों का निर्माण करवाया होगा । इन आधारों पर 


१. इ०स्टे० ग०, पु० ७१-७२. 

२. आ० प० मा० पु० ४२: जैन आर्ट एण्ड आकि० २५. २१७: 

३. इ० स्टे० ग ०, पू० ७२. छ 4 
४. जैन आर्ट एण्ड आर्कि० २, पू० २६७ पर कृष्णदेव का लेख । 


प्रमारकालीन मालवा १७९. 
चौवारा क्रमांक २ के बारे में यह कहा जा सकता है कि यह चौबारा एक ओर परमार शैली में निमित चोवारा 


क्र० १ के समरूप है।यदि उसका शिखर ग्वालेबबर के शिखर के समान रहा हो तो दूसरी ओर वह भो 
परमार और चालुक्य शैलियों का सम्मिश्रण कहा जा सकता है । 


चौबारा क्रमांक २ की तीर्थकरों की दो प्रतिमाएं इस समय इन्दौर संग्रहालय में हैं । बड़ी प्रतिमा 
शान्तिनाथ की है । ग्वालेईवर मन्दिर के गर्भगृह में तीन विद्याल जिन प्रतिमाएं अभी भी विद्यमान हैं। इनमें 
मध्य की प्रतिमा जो सर्वाधिक विशाल है, लगभग ३.७५ मीटर है । पाद लेख से ज्ञात होता है कि मन्दिर का 
निर्माण सन्‌ १२०६ ई में हुआ । अभिलेखीय आधार पर चौबारा डेरा क्रमांक २ का निर्माण काल सन्‌ ११८५ 
ई है । 

विविध प्रमाण : आष्ठा में परमारकालीन जैन प्रतिमाएं और जैन चित्र उपलब्ध हुए हैं। वैसे वहां 


परमारकाल की बहुत सी सामग्री प्राप्त हुई है, जिससे यह सिद्ध होता है कि ई० की १०वीं शताब्दी में वहां 
कोई जैन मंदिर होगा ।* 


अक्सी में वर्तमान मंदिर दिगम्बर और श्वेताम्बर परम्पराओं का एक धामिक सामंजस्य माना 
जाता है । वर्तमान मंदिर जिस प्राचीन जैन मंदिर के ध्वंसावशेष पर खड़ा है, उसका समय १०वीं शताब्दी माना 
जा सकता है, क्योंकि मक्सी में इस शताव्दी में निमित चक्रेश्वरी, तीर्थकर नेमीनाथ तथा अन्य जिन मूर्तियां 
प्राप्त हुई हैं । वर्तमान मं.दर के जो स्तम्भ हैं, वे अलंकरण ओर शेली की दृष्टि से निदिचत ही परमारकालोन 
हैं ।' तारकाकृत गर्भगृह, उसके सामने का मण्डप व दोनों को जोड़ने वाला अन्तराल निश्चित ही परमार दोली 
और कला का आभास देते हँ । मध्य और आधुनिक काल में यहां जो जीर्णोद्धार हुए, निश्चित ही इससे 
प्राचीनकाल के अवशेप अध्ययन के अधिक योग्य नहीं रह गये हैं । 


सुन्दरसी शाजापुर जिले में एक परमारकालीन समृद्ध बस्ती रही है। यहां का जेन मंदिर अव 
ध्वस्त हो यत्र तत्र विखर चुका है । निश्चित ही यहां का जैन मंदिर ११वीं शताब्दी का होगा क्योंकि इसी 
शताब्दी में १०३२ ई० में एक परमार नरेश ने इस नगर की स्थापना को थी ।' सुन्दरसी के जैन मंदिर का 
द्वार-पट्ट, उष्णीशयुक्त तीर्थंकर, खंगासन पार्श्वनाथ तथा पद्मासन पाइवंनाथ प्रतिमाएं उज्जैन के जयसिहपुरा 
स्थित जैन संग्रहालय में देखी जा सकती हैं । 


मालवा के जौन पुरावशेषों के प्रारंभिक अध्ययन एवं अनेक मूर्तियों के पाद-पीठ पर उत्कीण अभिलेखों 
के आधार पर डा० वाकणकर अतिरिक्त रूप से अनेक जैन-निर्माणों की चर्चा करते हैं ।' उनके इस सर्बेक्षण के 
अनुसार उज्जैन के जौन संग्रहालय में ओखलेदवर, गोंदलमऊ, सुन्दरसी, जामनेर, बदनावर आदि स्थानों से प्राप्त. 
परमारकालीन मूर्तियां विद्यमान हैं। इसी प्रकार आरडा, सोनकच्छ, भारासा, नेमावर, पेटलावद, रिंगनोद, 
नीमथूर, बजरंग गढ़, कु भराज, पाटई, खण्डवा, गुत्वास, टिमरनी आदि स्थानों से पाद-पीठ अभिलेख युक्ताः 


« इ० स्टे० ग०, पृ ७१. 

. मा० प० क०, पू ० ७६ 

- जिनवाणी, १६७४, पृ० ३७. 

. मा० प० क०, पू० ७७-७८. ४ 

५. श्री महावीर स्मारिका में उनका खेल : मालवा के जैन पुरावश्षेपों का प्रारंभिक अध्ययन, पु० ८२-१००. 
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१५० परमारकालीन मालवा 
जिन-मूर्तियां प्राप्त हुई हैँ जिनका समय ११वीं से १४वीं शताब्दी के मध्य का है। यही स्थिति ओंकारेश्वर के 
पास सिद्धवरकूट एवं पचौर की भी मानी जा सकती है ।' इन प्राष्तियों से यह सिद्ध होता है कि परमारकाल में 


इन स्थानों पर दर्शनीय जॅन मंदिर रहे होंगे । 


दोव मन्दिर वास्तुकला 
परमारकाल में शैव-धम की प्रगति 


मालवा में शेव धर्मे का सदैव ही पर्याप्त प्रभाव रहा है। गुप्तोत्तरकाल में शेव मत बहुत तेजी से 
विकसित हुआ और परमारकाल में तो शव मत की चौमुल्ली घूम मची रही । यह सही है कि मंदिर निर्माण के संबंध 
में जैनियों ने हर कहीं शैव निर्माणों का. मुकावला किया किन्तु जेन घमं का यह अस्तित्व प्रदर्शन केवल 
जँनाचार्यो व घामिक-स्थल निर्माणों तक ही सीमित रहा। धन के वांहुल्य जैनियों ने अनेक निर्माण करवाये 
एवम्‌ साधुओं, आचार्यो तथा लेखकों के अम्वार प्रस्तुत किये। किन्तु जेन मत आम जनता को नही पकड़ 
पाया । चारों ओर शैव मत की धूम थी । वैष्णव मत भी उसके बाद उत्साहपूर्वक वधित था । 


परमार नरेश सीयक द्वितीय शैव मत को मानने वाला था । प्रायरिचत संमुच्चय में वर्णन है कि वह 
लम्बकर्ण नामक एक मत्तमयूर शैवाचार्य का शिष्य था। पौराणिक परम्परा के अनुसार लम्बकर्ण उज्जैन 
(भवंती) में भैरव के रूप में प्रतिष्ठित था ।' वाक्पति द्वितीय भी शैव मत का अनुयायी था । उसके अभिलेख 


पावती और श्रीकष्ठ की महिमा से प्रारम्भ होते हैं ।* 


सिन्धु-राज भी शिव-भक्त और हाटकेश्‍वर का उपासक था। यह तथ्य नवक्षाहुसांकचरित से ज्ञात 
होता है ।' 


भोज तो शेव मत का सबसे अधिक समर्थक था। 'तत्वप्रकाश' नामक उसका ग्रन्थ तो शैव मत से 
ही संबंधित था । उसके केदारेश्‍वर, सोमानाथ आदि तीर्थो पर निर्माण काय करवाये ।' भोजपुर का ओजेश्वर 
मंदिर तथा चित्तौड़ का संघीश्वर मंदिर शिव मंदिरों के रूप में उसकी निर्मितियाँ हैं |" घंटोली के घंटेश्वर 
मंदिर के लिए भी भोज द्वारा दान दिये जाने का तिलकवाड़ा ताम्रपत्र में उल्लेख है ।“ इससे यह ज्ञात होता 
है कि उसने शेव निर्माणों व विद्यमान शेव मन्दिरो को पर्याप्त प्रोत्साहित किया । जयसिह का पानाहेडा अभिलेख 


« प्रा० म० मा० जैन ० घ०, पृ० १५८. 

- मा० भ्रू० ए०, पृ० ४०७. 

- दी शाक्त पीठस, पृ० ७. 

* इंडियन एंटिक्वेरी, ६, पृ ५१; इं० इं० २२, पृ० १०८. 

० नवसाहसांकचरित, पृ० ३०४. 

- इ ० इं०, १, पु० २३६-३७, 

७. इम्पीरिल गजेटियर, ७, पृ० १२१, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, ३, पृऽ १-१८. 
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हमें सूचित करता है कि सन्‌ १०५६ ई० में पांशूल-खेटक में मण्डलेदवर का शैव मन्दिर बनवाया गया था।' 


इसी काल में परमारों की अथू'ण शाखा के नरपति धनिक ने उज्जैन में महाकाल के निकट धनेदवर का 
मन्दिर निमित करवाया ।२ 


उदयादित्य का राज्यकाल दौवधर्म के लिये स्वर्णकाल था । उदयपुर को वसाकर वहां उसने सन्‌ 
१०५९ और १०८० के मध्य नोलकंठेश्वर का महान मन्दिर निमित करवाया। ऊन के महाकालेश्वर, 
नीलकंठेश्वर व बल्लालेश्‍वर के शैव मन्दिरा का निर्माण भी उसी के समय हुआ प्रतीत होता है । उज्जेन के 
महाकाल मन्दिर के पुननिर्माण का श्रेय भी उदया दित्य को ही जाता है ।“ शेरगढ़ अभिलेख से ज्ञात होता है कि 
भोज की ही भांति उसने शिवमन्दिरों को भरपूर दान दिये ।' उदयादित्य के हो समय में झालरापाटन में 
तैलियों के संघ के प्रमुख जन्न ने शैव मन्दिर का निर्माण करवाया था ।' 


राजा नरवर्मन यद्यपि वेष्णव था किन्तु शैव ओर जैन मत के प्रति भी उसका बहुत लगाव था । 
अनेक सन्दर्भो से ऐसा ज्ञात होता है कि वह जैन था। महाकालेश्वर मन्दिर अभिलेख से ज्ञात होता है कि 
उसने उज्जैन में एक शैव मन्दिर बनवाया ।* जयवर्मन द्वितीय के समय में देपालपुर, शाकपुर और ओंकारेश्वर 
में शैव मत के मन्दिरों का निर्माण हुआ ।* इसी काल में अभि-द्रोणाचार्य वंश के विजयपाल देव नामक एक 
सामन्त ने इंगणपद्र नामक स्थान पर गोहदेश्वर मन्दिर के निमित्त अगासियक नामक गांव को दान में 
दिया था ।६ 


मालवा पर कुछ समय तक चालुक्मों का अधिकार हो गया था । ऐसी मान्यता है कि उन्होंने लेव 
मन्दिरों को सुरभित रखने के लिये पर्याप्त दान किये थे ।'० अव इसमें अधिक शंका नहीं रह गयी है कि 
बिलपांक का शेव मन्दिर एक सोलंकी निर्माण है। ग्यारसपुर के एक अभिलेख से ज्ञात होता है कि विदिशा के 
परमार महाकुमार शेव मत के थे व उसे आश्रय देने के लिए भरपूर दान देते थे 1११ 


« इ० इं०, २१, पृ० ४२. 

वही. 

. आ० स० इं०, (१६२३-२४). 

, मितल अ० च० : परमार--अभिलेख, पृ० १४२-४३. 

- इ० इं०, २३, पृ० १३१. 

« जर्नेल आफ एशि० सोसा० आफ बेंगाल, १९१४, पू० २४१. 
* मित्तल अ० च०: परमार अभिलेख, पु० १८०. 

« प्रोग्रेस रिपोर्ट आफ आकोंलाजिकल सर्वे, वेस्टन सकल, (१९१२-१३) पृ० ५६. 
« इं० एंण्टिक्वेरी, ६, पृ० ५५-५६. 

श मा० अ० ए०, पृ० ४४४. 

« इं० इं०, ३३, पू० ९३-९४. 
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परमारकालीन भालवा 
१८२ वा 


शैव मत के इस भरपूर विकास का श्रेय शवों की शैव, पाशुपत, कालदमन, कापालिक आदि. 


शाखाओं को जावा है 1 

परमारकाल में मत्त-मयूर शाखा ने भरपूर प्रगति की । मत्तमयूर आचार्यो ने उपेन्द्रपुर, अरणिपद्र 
आदि स्थानों पर मठ स्थापित करके शैव धर्म का खूब प्रचार किया । मत्तमयूर आचायों में रुद्रशिव, पुरन्दर, 
काचशिव, सदाशिव, हृदययेश, व्योम-शिव आदि उल्लेखनीय हैं ।' राणोद में जो अनेक निर्माण कार्य हुए थे, उनका 

1 

श्रेय पतंग-शूंभ को जाता है । वह हृदयशिव का अनुयायी था ।' 

यह परमारों के लिये गर्व का विषय था कि द्वादश ज्योतिलिगों में महाकालेश्वर एवम्‌ ओंकारेदवर 
उनके राज्य में थे । परमारों तथा उनके सामन्तों ओर प्रजाजनों ने जो अनेक शिव मन्दिर वनवाये, उनके परोक्ष 


एवम्‌ प्रत्यक्ष कई उदाहरण सामने आये हैं । 


परमारकालीन शेव स्थापत्य 


परोक्ष प्रमाण : कई ऐसे परमारकालीन मन्दिरों के सन्दर्भ हमें ज्ञात होते हैं, जो आज उपलब्ध नहीं 
हँ । ये परोक्ष साक्ष हमें अभिसेखों, प्रतिमाओ तथा साहित्यिक सन्दर्भो के माध्यम से परमारकाल में शैव मन्दिरों 


के अस्तित्व का वोध कराते हैं ।* 


इसी प्रकार शैवों के विभिन्न सम्प्रदायों के मठ और उनसे संबंधित घर्मस्थल अव केवल साहित्य द्वारा 
ही जाने जा सकते हैं । आमदंक तीर्थ की बहुत चर्चा साहित्य एवम्‌ राणोद अभिलेख में आई है । इस तीर्थ की 
पहिचान भी अब कठिन हो गयी है । बहुत कुछ यही स्थिति उपेन्द्रपुर, कुण्डलपुर आदि की भी बनती है। 
सिन्धुराज, हांटकेशवर के जिस मन्दिर में विवाह के उपरान्त गया था, वह मन्दिर भी अव कहीं दिखायी नहीं 
देता । पानाहेड़ा का मण्डलेश्‍वर और उज्जैन का धनेश्‍वर मन्दिर भी अब इतिहास के गतं में हैं। देपालपुर और 
शाकपुर के जो मन्दिर परमारकाल में बने थे, उनका स्थान खोज पाना भी अब कठिन है । उज्जैन के प्रसिद्ध 
शैव मठ चंडिका-अम का अता-पता अव नहीं है ।* 


साहित्य और छितरे हुए पुरातत्वीय अवशेषों के आघार पर इस तरह हमें अनेक ऐसे शेष मन्दिरों 
की जानकारी प्राप्त होती है, जो परमारकालीन थे और भव नहीं है। 


१. मा० ग्र,० ए०, पृ० ४४५. 

२. क०आ०स०इ०, १३, पू० ८; इ०, इं०, २०, पृ० १०५. 

३. इ०३ं०, १, पृ० ३५१. - 

४. परोक्ष प्रमाण निम्न सामग्री पर आधारित हैं . 
(क) मा०प०क०, अ० ५ (ख) मा०भ्रू ०ए०, अ० १३, 
(ग) इ०स्टे०ग० (घ) आग्प०मा०, पृ० ६ से १३- 
(ड) मित्तल: परमार अभिलेख « 

५. इंडियन एंटिक्वेरी, ११, पृ० २२१. 
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समर्रागण सूत्राधार तो यहां तक बताता है कि प्रत्येक नगर में अन्य देवताओं के मन्दिरों के साथ 
साथ शेव मन्दिर का होना एक अनिवार्य तथ्य था ।' 


मण्डव व नालछा में कुछ टूटी हुई प्रतिमाएं शेव घ्म से संबंधित उपलब्ध हुई हैं, जो इस बात को 
प्रमाणित करती हैं कि इन स्थानों पर भी परमारकाल में शैव मन्दिरों के निर्माण की श्रृंखला रही होगी । 


जावरा से दो किलोमीटर परिचम में बोरदा नामक ग्राम में जो परमारकालीन शेव मन्दिर था, 
उसका अस्तित्व अव केवल कुछ अवदोंपो एवम्‌ प्रतिमाओं से ही ज्ञात होता है । 
हरसोला का प्राचीन नाम हर्पपुर था । यहां से ४६ ई० का सीयक द्वितीय का जो ताम्रपत्र मिला 


है, उससे ज्ञात होता है कि यह उस समय अमरनाथ महादेव का मन्दिर था । वस्ती में कुछ परमारकालीन दोव 
मूर्तियां अभी भी देखी जा सकती हैं ।* ; 


वेटभा में राजा भोज का सन्‌ १०२० ई० का एक ताम्रपत्र मिला है। साथ ही नगर में परमार 
कालीन कई शेव प्रतिमाएं भी मिली हैं, जो यह प्रमाणित करती हैं कि यहां परमारकाल में कोई शैव मन्दिर 
“विद्यमान था । 


उज्जैन में संवन्ध अभिलेख की उपलब्धि इस दृष्टि से विशेष महत्व रखती है । यह सर्पवन्ध भोज 
एवम्‌ उदयादित्य का प्रिय रहा दै । यह धार की भोजशाला, ऊन के चौवारा डेरा, उदयपुर के नीलकंठेष्वर की 
ही भांति प्राचीन महाकाल मंदिर में भी उत्कीर्ण किया गया जा । अतः इस संभावना से इन्कार नहीं किया जा 
सकता कि महाकालेश्वर का एक विशाल मंन्दिर उदयादित्य ने यहां बनवाया हो तथा उसके उपरान्त पुराना 
मंदिर का नरवमंन ने या तो पुननिर्माण करवाया हो या उसमें विस्तार किया हो । 


महाकलिइवर का यह मंदिर अत्यन्त भव्य एवम्‌ विशाल रहा होगा । वस्तुत : आज की ही भांति 
महाकाल मंदिर का पूरा परिसर उद्यान एवम्‌ मंदिरों से युक्त था । अभिलेखीय प्रमाणों से प्रतीत होतां है कि 
महाकालेश्वर के पास धनेश्वर का मंदिर भी था ।* वर्तमान में उज्जैन में जो कोट मोहल्ला है, उसे यह प्रतीत 
होता है कि महाकाल मन्दिर परिसर के इदःगिदं विशाल परकोटा था, जिसके प्रमाण अभी भी उपलब्ध हैं । इस 
परकोटे का प्रवेश द्वार चौबीस खम्बा नामक स्थान निरूपित किया गया है । 


पुराविदों ने यह घारणा प्रकट की है कि चौबीस खम्बा ११वीं सदी में निमित एक मण्डपनुमा द्वार 
था, जहां से महाकाल मन्दिर परिसर में प्रवेश किया जाता था। समय-समय पर हुए जीर्णोदार के बावजूद भी 
यह परिसर अभी भी प्राचीन परमार वास्तुकला को सहज हुए हैं । चौबीस खम्बा के स्तम्भों को देखने पर परमार 
स्थापत्य के सौष्ठव व विशालता का सहज ज्ञान हो जाता है। यही स्थिति बिना नीव की मस्जिद को देखने से 


१ स०सू० ४०१३. 

२-: इ०ई०, १९, पृ० २३६. 

३. वहीं, १८, पृ० ३२०. 

*संबंधित विवरण सन्दभं अध्याय में पूर्व में दिया जा चुका है । 
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भी ज्ञात होती है । यह प्रस्तरशाला प्रारम्भ में एक परमार निर्मित थी । घार की भोजशाला की भांति मुस्लिम 
काल में मस्जिद में परिवर्तित कर दी गयी । 

उज्जैन के परमारकालीत शेव मंदिर, जिनमें विद्याल महाकालेश्वर मंदिर सम्मिलित था, अत्यन्त 
ही उच्च श्रेणी के स्थापत्य का प्रतिनिधित्व करते रहे होंगे । वे अत्यन्त अलंकृत तथा विभिन्न देवी-देवताओं की 
प्रतिमाओं से खचित रहे होंगे । ये प्रतिमाएं एवम्‌ अलंकरण महाकाले कवर के वर्तमान मंदिर से लगाकर सिप्रा 
तट पर बने घाटों तक अवशिष्ट रूप में प्राप्त होते हैं । इन प्रतिमाओं में नृत्य करते हुए शिव, उमा-महेश्वर, 
भैरव, गजासुरःहन्ता, शिव-पावंती आदि की अनेक अद्वितीय प्रतिमाएं हैं । साथ ही गणेश, महिसापुर मदिनी, 
त्रिपुरान्तक, चामुण्डा, भैरवी आदि की अनेक प्रतिभाएं भी देखी जा सकती है । 


मन्दिरों का वस्तुतः उज्जैन में साम्राज्य ही था । इस साम्राज्य के अवशेष आज भी उज्जैन फे पुराने 
मोहल्लों के निवासों की नीव एवम्‌ अधिष्ठानों में लगे दिखाई देते हैं। उज्जैन में एकाधिक स्थानों पर परमारः 
कालीन होव मन्दिरों के अवशेष प्राप्त होते हँ 1 निकटवर्तीय उंडासा ग्राम से एक परमारकालीन अभिलेख 
मिला है। वहां स्थित प्राचीन रत्नाकर सागर के किनारे पर शिव, भैरव, कीचक और पार्वती की ११वीं 
शताब्दी की मूर्तियां उपलब्ध होने से यह प्रमाणित होता है कि वहां परमारकाल में शिव मंदिर रहा होगा । 
उज्जैन में काल भैरव मन्दिर के निकट स्थित ओखलेइवर नामक स्थान पर शिव, कातिकेय, चामुण्डा, दुर्गा, 
शिव-पार्वती आदि. की परमारकालौन मूर्तियां उपलब्ध हुई हँ, जो वहां परमार शैव मन्दिर के विद्यमानता का 


सक्षम सन्देश देती हैं । 
उज्जैन के कई ऐसे स्थलों, जिनका वर्णन स्कन्दपुराण में आया है और जिनमें ८४ ईश्वर, चार 
द्वाराधिपति एवम्‌ अन्य कई स्थल सम्मिलित हैं, पर अभी भी परमारकालीन लघु मन्दिरों व शैव धर्म से 


सम्बन्धित प्रतिमाओं के उनके परमारकालीन होने के साक्ष को प्रस्तुत करते हुए दर्शन हो जाते है । इनमें से 
अनेक मन्दिरों का जीर्णोद्धार और पुन-निर्माण मराठाकाल में होने से अब वे मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से 


अध्ययन हेतु बहुत कम सहयोगी होते हैं । 


महिदपुर निश्‍चित ही परमारकालीन वस्ती रही है । यहां प्राप्त प्रतिमाओं से यह ज्ञात होता है किः 
यहां परमारकाल में एक शैव मन्दिर विद्यमान था । 


इन्दोख ग्राम में ११वीं-१२वीं शताव्दी की अनेक शेव प्रतिमाएं परमारकालीन दिखायी देती हैं । 


इसके साथ ही मन्दिर के अवशेष भी हैं, जो यह सिद्ध करते हैं कि यहां परमारकाल में शिव मन्दिर: 


रहा होगा ।९ 


१. उज्जेन सम्बन्धी उपर्युक्त विवरण निम्न सामग्री पर आधारित हैः 
बाकस्णकर वि० श्री०: उज्जैन के अतीत पर विहंगम दृष्टि (उज्जयिनी दर्शन, १६८०) पृ० ३२-३३. 
निगम श्यामसुन्दर : मालवा की हृदय स्थली अवत्तिका, पृ ५५-५६, ६१, ६६. 

२. मा०प्र० क०, पृ० ७०. गण ॥ ४ $ 7 हु? 
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मालवा की सबसे प्राचीन बस्तियों में से एक कायथा नामक ग्राम है, जो ताञ्राइमयुगीन टीलों पर 
स्थित है । १६६८ में यहां हुए उत्खनन के परिणाम स्वरूप यहां परमारकाल के मन्दिरो के अवशेष मिले हैं। जो 
मूर्तियां उपलब्ध हुई हैं उनमें से कुछ शेव मत से संबंधित हैँ । इनमें चामुण्डा, महिषारसुर-मदिनी, नृत्य करते 
हुए गणेश, वीणाधारी शिव की प्रतिमाएं विशेष उल्लेखनीय हैं । 


मन्दसौर अपनी स्थापना के समय से ही शैव मत का केन्द्र रहा है। आज यद्यपि कोई परमारकालीन 
शैव मन्दिर वहां उपलब्ध नहीं है किन्तु परमारकालीन अनेक शैय मूर्तियां जिनमें नन्दी पर शिव-पावती, शिव 
लकुलीश, चामुण्डा आदि की प्रतिमाएं सम्मिलित हैं, वहां इस काल में शैव मंदिर होने का प्रमाण देती हूँ । 
मन्दसौर जिले में स्थित छोटे से ठकुराई ग्राम के पश्चिम में एक शैव मन्दिर भग्नावस्था में विद्यमान है । यहां 
पर परमारकालीन, गणेश, गजामुर-मर्देक, शिव आदि शैव प्रतिमाएं दिखाई देती हैं ।* 


हिगलाजगढ़ मन्दसौर जिले का एक महान कलातीयं सुविधा से माना जा सकता है। ग्रहां १०वीं- 
११वीं शताब्दी में एक विशाल परमारकालीन दुर्ग यवत नगर था। इसमें शिव, वैष्णव, शाक्त एवम्‌ जेन मतों 
से संबंधित अनेक मन्दिर विद्यमान थे । इस समय हिगलाजगढ़ पूरी तरह उजड़ चुका है । यत्र तत्र बिखरी पुराः 
सामग्री ही परमारकालीन कला और स्थापत्य का परिचय देती हुईं दिखायी देती है। इन सामग्रियों में 
प्रतिमाओ का विशिष्ट महत्व है। यहां की अधिकांश प्रतिमाएं इन्दौर संग्रहालय और भोपाल के विरला 
संग्रहालय में पहुंचा दी गई हैं। यहां उपलब्ध प्रतिमाओं में से कुछ ४थी-५वीं शताब्दी से लेकर राष्ट्रकूट- 
प्रतिहार काल तक को हैं, किन्तु अधिकांश प्रतिमाएं परमारकालीन हैं । 


हिगलाजगढ़ की प्रतिमाएं कला की दृष्टि से इतनी आकर्षक, विविधा पूर्ण एवम्‌ अद्वितीय हूँ कि 
भारत की महानतम प्रतिमाओं के मुकाबिले में सुविधा से रखी जा सकती हूँ । हिंगलाजगढ की शव प्रतिमाओं 
में लकुलिश, सदाशिव, वीणाघर, हरिहर, उमा-महेश्वर आदि की तथा गौरी के विभिन्न स्वरूपों महिपासुर- 
मदिनी, दुर्गा, चामुण्डा आदि की प्रतिमाएं विशेष उल्लेखनीय हैं । 


आर० एस० गर्ग का यह कथन उचित ही है कि हिगलाजगढ़ शेली की कला-क्ृतियां पूर्वी मालवा 
और निमाइ़ की परमारकालीन कलाङृतियों से कम नहीं है । कुछ कलाकृतियां तो भारत की श्रेष्ठतम मध्यः 
कालीन कलाकृतियों के सदशय हूँ । ऐसा लगता है कि मानों परमारों का सारा शिल्प-वेभव हिंगलाशगढ को 
चाटी में ही विखर गया था ।' मृतिकला के इन प्रमाणों से परमारकालोन शेव-मन्दिर वास्तुकला की उदारता 
एवम्‌ आकर्षण की सहज ही कल्पना की जा सकती है । इसे दुर्भाग्य ही कहा जावेगा कि हिंगलाजगढ़ के 
परमारकालीन स्थापत्य को मूतिकला की भांति प्रकाश में लाने का कोई सुनियोजित प्रयास अभी तक नहीं हो 
पाया है । 


मोडी में शैव वर्म से संबंधित अनेक मूर्तियां उपलब्ध होती हैं । यहां की मूतियो में कलात्मक 


१. विक्रम विश्वविद्यालय : कायथा एवसकेवेश रिपोर्ट, पु० २२. 
२. मा० प० क०, पु० ६६. 
३. आ० प० मा०, पृ० ९३-६५. 
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सौन्दर्य के साथ साथ कला प्रयोगों का भी सामंजस्य है । इस दृष्टि से नग्न भैरव, महिषासुरमदिनी, तिपुरारि 
शिव, चतुहंस्त शिव आदि की प्रतिमाएं अत्यन्त ही उल्लेखनीय है । मोडी कों कला की दृष्टि से बिना संकोच के 


हिंगलाजगढ के निकट रखा जा सकता है । 


खोर नामक स्थान अनेक परमारकालीन अवशेपों को अपने अन्तराल में छिपाए हुए है । कुछ 
अवश्येषों से यह निर्णय लिया जा सकता है कि उस समय यहां कतिपय शिव मदिर रहे होंगे ।! 


मानप्रा के निकट दूदाखेड़ी में भी कुछ शेव प्रतिमाएं प्राप्त हुई हैं, किन्तु यह कहना कठिन है कि 
परमारकाल में यहाँ कोई शैव मन्दिर रहा होगा । संभव है यहां के वेष्णव मन्दिर में शिव की प्रतिमा लगाई 


गई होगी ।' 


मानपुरा तहसील में मालव-जन का अत्यधिक प्रिय तीर्थं शंखोद्धार था । यहां अनेक प्राचीन मन्दिरो के 
अवशेप थे । इन मन्दिरो में अनेक प्रतिमाएं भी थीं । यह इतिहास का दुर्भाग्य ही माना जावेगा कि मन्दिर 
वास्तुकला की दृष्टि ने अत्यधिक महत्वपूर्ण ये स्थान अब चम्बल वांधकी डूब में आ गया है। नावली में दो 
प्राचीन मन्दिर विद्यमान हूँ, जिनमें से एक नन्दीकेशवर का मन्दिर है । यह नावली ग्राम के दक्षिण में एक 
विशाल चौपड़े के पास है । इस मन्दिर का मण्डल एवम्‌ शिखर फा ऊपरी भाग लुप्त हो चुका है किन्तु उसका 
सादा गर्भगृह एवम्‌ अलंकृत चौखट विद्यमान हैं। नन्दीकेश्‍वर मन्दिर का लिंग नीचे से अष्टकोणी और ऊपर 
गोल है । चौखट के दोनों ओर शिवगण उत्कीणं हैं, जो खट्वांग युक्त हैं। मन्दिर के गर्भगृह के प्रवेश द्वार पर 
ब्रह्मा, सूयं एवम्‌ विष्णु की मूर्तियां उत्कीणं हैं । गर्भगृइ में अनेक मूर्तियां हैं। एक सुसज्जित नन्दी पर आसीन 
शिव और पार्वती की प्रतिमा अत्यधिक आकर्षक है । ऐसा लगता है कि नावली का सम्वन्ध किसी प्रकार नागों 
से अवश्य रहा होगा । क्योंकि वहां एक प्रस्तर स्तम्भ पर नागराज तक्षक की प्रतिमा उत्कीणे है । अब तो इससे 
अधिक कहने का कुछ रह ही नहीं गया है ।* 


परमारकाल में झालरापांटन में भी अनेक भूमिज शैली के मन्दिर वनाये गये। शैवधर्म से संबंधित 
कतिपय प्रतिमाओ की वहां उपलब्धि से यह कहना युक्तियुक्त ही है वहां परमारकाल में शिव मन्दिर 


रहा होगा ।* 


प्रत्यक्ष प्रमाण : परमार शेली के मन्दिरों का उद्भव केन्द्र निमाड़ जिले के ओंकार मांधाता का 
अमरेश्वर मन्दिर है । इसका निर्माण काल १०वीं शताव्दी का है। इस मन्दिर से जो शैली प्रारम्भ होती है 
वही कालान्तर में न्यूनाधिक रूप में परमारशेली कहलाकर मालवा, राजस्थान, महाराष्ट्र और गुजरात में 
विभिन्न भागों तक फेल जाती है । 


१. दशपुर दर्शन (“सौर” शीर्षक लेख दृष्टव्य) 

२. इ० स्ट० ग०, प० २३ 

३. वही, पृ० ४६-४७ 

४. कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ नार्थ इंडिया, पृ० ६९. 
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परमार मन्दिरो की भूमिज शैली के शिखर के चार मेरुदण्ड जो केन्द्र में ढालू चेत्यों से जाल रंध्र 


से युक्त होते रहे, अपने प्रारंभिक रूप में शुकवासा एवम्‌ मूति-फलको सहित अमरेइबर के मन्दिर में दिखाई 
पड़ते हैं । द 


ओंकार-मांधाता में ही और भी आधे दर्जन मंदिर इसी समय के विद्यमान हैं । वे सब भूमिज शैली में 
हुँ और बुरी तरह ध्वस्त हो चुके हैं । इनके शिखर भी अब पूरी तरह लुप्त हैं । इनके मण्डोवर से ज्ञात होता है 
कि ये तारकाकृति स्वस्तिकार थे, जिनके शिखर या तो पंच भूम्यात्मक या सप्तभूम्यातमक थे । 


अमलेइवर का मन्दिर १० वीं शताब्दी के मध्य बना था, किन्तु ११वीं शताव्दी के उत्तराद्धं में उसका 
पुननिर्माण किया गया । मूल मन्दिर का मण्डोवर अभी भी विद्यमान है जिससे उस समय के वेदिबन्धकोण, भद्र, 
जंघा आदि का ज्ञान हो जाता है यह मन्दिर तारक योजना का था । इसका मूल शिखर कूट-स्तम्भों से युक्त 
रहा है। कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि ओंकार-मांधाता के जो भी इसके समकालीन मन्दिर अभी 
विद्यमान हैं, वे न्यूनाधिक रूप में अमरेश्वर (अमलेइवर) के ही प्रतिरूप हैं ।' 


मांधाता का सिद्धनाथ मंदिर शिव को समपित है । तर्क दिया गया है कि यह मंदिर एक सर्बतो भद्र 

प्रासाद माना जा सकता है । ऐसे प्रासाद एक बड़ी वर्गाकार जगती पर खड़े किये जाते थे तथा चारों ओर 
प्राकारों से घिरे रहते थे । इन प्राकारों में चारों प्रमुख दिशाओं से प्रवेश होता था । मध्य में जो मन्दिर होते थे, 
उनमें अनेक गर्भगृह थे । इन प्रसादों के ही अनुरूप मांधाता का सिद्धनाथ का मन्दिर था। इसका 
गर्भगृह मन्दिर में है। गर्भगृह का मध्य भाग चार अन्तरालों से युक्त है। इन अन्तरालों से चन्द्र- 
शिलाओं द्वारा गर्भेगृहों में प्रवेश किया जाता था । गभंगृह और अन्तराल के आसपास चारों ओर मण्डप थे । 
इस सारे निर्माण में ७६ स्तम्भों का प्रयोग हुआ । इन स्तम्भों के आस-पास चारों ओर प्राकार थे । चारों 
दिशाओं पर सोपान पथ, स्तम्भ योजना, अन्तराल, चैत्य, शिला और अन्तत: संयुक्त गर्भगृह लगभग समान थे । 
ऐसा लगता है कि चार पृथक्‌ पृथक्‌ परमार मंदिर किसी एक योजना के तहत इकटूठे किए गए हों । इसे 
महाघोप मदिर का नाम भी दिया जा सकता है। शिखर-विहीन रह जाने से सिद्धनाथ मंदिर के शिखरों के वारे 
में निश्चित रूप से कुछ कहना संभव नहीं है ।* 


नेमावर का विशाल सिद्धेश्‍वर मंदिर : यह मन्दिर तारकाकृत एवम्‌ सप्तरथ योजना का है। इसे 
कई विद्वानों ने ११वीं अथवा १२वीं शताब्दी का माना है । प्रस्तुत शोधकर्ता न अनेक कारणों से उसे १०वीं 
शताब्दी का मानकर मालवा से उसे परमार मंदिरों का प्रेरणास्रोत कहा है । अपनी इस विशिष्ट दृष्टि कें कारण 
इस मंदिर का विवेचन एवम्‌ उसके निर्माण-समय विषयक तर्क पूर्व अध्याय में प्रस्तुत किये गये हूँ । 


उदयपुर में उदयादित्य द्वारा नीलकण्ठेशवर नामक महादेव मंदिर का निर्माण कायं १०५६ ई० में 
प्रारम्भ किया गया । १०८० ई० में मंदिर पूर्ण रूपेण निमित हुआ । उदयादित्य के ही नाम पर इस मन्दिर का 
नाम उदयेइवर भी मिलता है । उदयपुर का नीलकण्ठेशवर मंदिर परमार वास्तुकला का एक भव्यतम उदाहरण 
है । इस मंदिर में वास्तुकला एवम्‌ मूतिकला का सुन्दर समन्वय हुआ है । 


१. आ० प० मा०, पृ० (7) (श्री कृष्णदेव का अध्यक्षीय भाषण). 
२. बही, पु० ५६ (श्री ए० पी० सागर का लेख), 
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नोलकंठेश्वर मन्दिर, उदयपुर 


इस मन्दिर की योजना ताराकार है। इसका गर्भगृह सप्तस्थ प्रकार का है । इस मन्दिर में अन्तराल, 
मण्डप तथा तीन द्वारमण्डपों का समावेश है । इस मन्दिर के प्रांगण में प्रारंभ से सात छोटे छोटे मन्दिर थे, जिनमें 
से दो पूर्ण-र्पेण नष्ट हो गये हँ । शेप अभी भी विद्यमान हँ । इनमें दर्शनीय केवल स्तम्भ ही हैं । मन्दिर एक 
सुविस्तृत जगती पर निमित है जिस पर सोपान क्रम के द्वारा पहु चने की व्यवस्था है । इसके पादर्वो में उच्चा- 
कार की शव-द्वारपालों की मूतियां हैँ । गर्भगृह के शिखर की आकृति के विन्यास में उच्त्रकोटि की निपुणता का 
समाबेश किया गया है । इसके लघु शिखरों की सात ऊर्ध्वाकार तया पांच क्षेतिजाकार पंनितयों में प्रत्येक वृतपाद 
को अलंकृत किया गया है । इसके साथ छाया एवम्‌ प्रकारा को बड़ी ही सुरम्य व्यवस्था भी है । शिखर मूर्तिकला 
से सुसज्जित है और कुछ दूर तक विभिन्न देवी-देवताओं की अनेक मूर्तियां है । मध्यभाग में तांडवस्थ शिव तथा 
अनेक देवी-देवताओं की मूर्तियां हैं, जो उत्कृष्ट सौन्दर्यं तथा सजीवता को प्रतिध्वनित करती हैं। 
मन्दिर का प्रमुखद्वार पूवं की ओर है । इसके साथ ही साथ तीन द्वारों के मंडपों की बड़ेरियों पर उत्कीणंकों की 
मूर्तियां है जो अपने सौन्दर्थ एवम्‌ भावाभिव्यवित के लिए प्रख्यात हैं। उदयपुर का नीलकेण्ठेश्वर मन्दिर अपने 
समृद्ध अलंकरण, शिखर-आङृति के प्रतिम रूप तथा उसकी अवयवों की आनुपातिकता के सिये प्रस्यात हैं। वह 
मन्दिर परमारशाँली के अन्तर्गत निमित मन्दिरों में विभिन्न दृष्टियो से विशिष्ट महत्वपूर्ण है तथा परमार शैली 
के विकास का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण कहा जा सकता है । यह कथन उचित ही है कि नीलकप्ठरवर मंदिर परमार” 
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शैली के मन्दिरों के मध्य रतन के सदुदय है ।' 


प्रमुख मन्दिर के पूर्वी प्रवेश द्वार की दाहिनी ओर पाये गये शिलालेख से सूचना मिलती है कि 
परमार नरेश उदयदित्य ने उदयपुर नगर बसाया, शिव का एक मंदिर अर्थात्‌ उदयेइवर का मंदिर निर्माण 
करवाया तथा उदय-सुमद्र नाम से एक तालाब बनवाया । टॅ इस प्रकार उदयपुर, निव तथा उदय- 
समुद्र परमार शासक उदयादित्य की देन है । वर्तमान समय में उदयपुर एवम्‌ उदय-सुमद्र दोनों हीं क्षीणता को 
प्राप्त हो चुके हैं, परन्तु यह मंदिर आज नौ सौ वर्षों बाद भी मस्तक ऊंचा किए खड़ा है । 


यह मन्दिर ६३ मीटर % ६३ मीटर के विस्तृत चौकोर प्रांगण में ऊंची कुर्सी देकर लाल बलुआपत्थर 
से निमित है । यह प्रांगण प्राकार से घिरा हुआ है, जिसमें पश्चिम दिशा की ओर एक मेहराबदार अप सकि है। 
दरवाजे से लगी हुई एक मस्जिद है । प्राप्त शिलालेखों से प्रतीत होता है कि इसे बाद में मुसल' ने मुहम्मद 
बिन तुगलक के आदेश से बनाया । इसमें प्रयुक्त सामग्री मंदिर का ही अंश है 1 मंदिर की प्राकार भित्ति 2402 
बाह्य भाग में कलात्मक उत्कीरण है । मुख्य मंदिर के आसपास छोटे देवालय हैं, जो इस समय संख्या में छ: हैं । 
ऐसा अनुमान हैं कि इनकी संख्या निर्माण के समय अवश्य ही आठ या नौ रही होगी । ये मन्दिर वर्गाकार तथा 
चार स्तम्भो युक्त हैं । इन देवालयों में से पांच देवालय समान रूप व गुण वाले हूँ। छशा देवालय जो मुख्य 
मंदिर के पूर्वी द्वार के ठीक समाने वीचों-बीच बना हुआ है, अपने आकार व कलात्मक स्तर में अन्य पांचों 
देवालयों से भिन्न है | कुछ विद्वान इसे नंदीगृह मानते हैं । अनेक कारणों से यह देवालय अन्य लघु देवालयों का 
समकालीन प्रतीत नहीं होता । संभावना यही है कि इसे वाद में निमित किया गया होगा । मन्दिर के प्रांगण में ही 
मुख्य प्रवेश द्वार के वायीं ओर एक ध्वज-स्तम्भ टूटी दशा में लगा हुआ है । संभवतः वह अपने मूल रूप में मन्दिर 
के पूर्वी प्रवेश द्वार के ठीक समाने प्रांगण के मध्य में उसी स्थान पर रहा होगा, जहां इस समय वेदी निमित 


हैं = 


मुख्य मन्दिर में एक सप्तरथ गर्भगृह, एक सभा मंडप, अन्तराल एवम्‌ तीन प्रवेश मंडप हैं । मंदिर का 
शिखर ११.३२ । मीटर व्यास के वृताकार आधार पर ४८:६० मीटर ऊंचा है । उदयेइवर मन्दिर का यह शिखर 
अंग-शिखरों को एक दूसरे पर संतुलित रूप से आधारित कर विकसित किया गया है । इस प्रकारं'इन लघु 
शिखरों की सात ऊर्ध्वाकार और पांच क्षौ तिज पंक्तियों से सम्पूर्ण शिखर का निर्माण हुआ है । शीर्ष 4९ आमलक 
एवम्‌ कलश शोभित है । इस शिखर-संतुलन की विशेषता शिखर अग से कुछ ही नीचे अधर में खड़ी एक मानव 
सूति से विदित होती है । इस मूर्ति का सम्पूर्ण शरीर अधर में टंगा हुआ है । केवल उसके दाहिने घुटने ने शिखर 
का नाम मात्र का आधार ग्रहण किया है | संतुलन का यह उदाहरण अपने आप में विशिष्ट है। इस मूर्ति के विषय 
में अनेक अटकलें लगायी गयी हैं । कुछ लोग इस मूर्ति को मंदिर निर्माणकर्ता स्थापति या कलाकार की मानते 
हैं । स्वर्गीय जायसवालजी के अनुसार यह स्त्री मूति है, जो ध्वज दंड वहन करने के लिए बनाई गई है । 
यह मूर्ति वेशभूषा आदि के कारण किसी देवदूत अथवा पुरोहित की भी हो सकती है । पूर्वी दिशा में शिखर के 
नीचे मध्य में अर्थात्‌ शुकनासा में स्थापित नटराज शिव की नृत्य मुद्रा मनोहारी है। नटराज शिव की नृत्य मुद्रा में 
स्थापित मूतियां उदयेश्वर मंदिर की प्रमुख विशेषता है । मन्दिर के जंघा भद्रालयों के उमा-महेश्वर, नृत्य मुद्रा में 


१. आ०प० मा०, पू० १०६-१० (श्री सुल्लरे का लेख). 
२. मित्तल कमला : उदयपुर का उदयेश्वर मंदिर, आ० प० मा०, पृ० ११३-११५. 
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नीलकंठेशवर मन्दिर, उदयपुर (म० प्र०) योजना 


गणेश एवम्‌ गणेशानि, शक्ति के विभिन्न अवतारों को पोडप भुजा एवम्‌ आयुध युक्त मूर्तियाँ महामुद्रा में जड़ी 
गई हैं | विविध रूपों में उकेरी गई अप्सरायें और यक्षणियां अपनी आकर्षक भाव भंगिमाओं के कारण विशेष 
दर्शनीय हैँ । सूक्ष्मता के अनुपात से गढ़े गये अंग संतुलित और मनोहर है । उनकी मुख-मुद्राएं आन्तरिक तीव्र 
मनोवृत्तियों और उद्वेलित भावों की परिचायक हैं । भावों के अनुकूल शरीर के विभिन्न अंगों को कलाकार ने 
जिस तरह से जोड़ दिया है उससे प्रतीत होता है कि ये मूर्तियां पत्थर की नहीं है । उदयेश्‍वर मंदिर की मूतिकला 
को देखकर प्रतीत होता है कि भारतीय कलाकार पत्थर के काम में इतना दक्ष हो गया था कि वह इसे मोम फी 
की तरह कांट छांटकर इच्छित भाव की अभिव्यक्ति पत्थर में कर सकता था । पत्थर की अत्यन्त सुन्दर मूर्तियों 
से मंदिर के अलंकरण की भारतीय वास्तु की अपनी निराली पद्धति है । उदयेरवर मन्दिर में हमें इसका 
उत्कृष्ट रूप देखने को मिलता है.। मंदिर की विशेषता यह है कि जहां हमें मन्दिर के अन्दर सुक्ष्म रूप में मिथुन 
मूर्तियों के उकेरण मिलता है, बाहर उनका कोई चिन्ह नहीं मिलता है जैसा कि हमें खजुराहो, जगन्नाथपुरी 
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अथवा कोणार्कं में मिलता है । 


मुख्य मंदिर के गर्भगृह में भद्रमूति अथवा शिवलिंग की स्थापना है । वर्तमान में यह शिवलिंग पीतल 
के खोल से ढंका हुआ है । इस पर खुदे हुए लेखों से ज्ञात होता है कि १०८४ ई० में ग्वालियर महाराज सिंधिया 
के सेनापति खाँडेंराव अप्पाजी ने शिवलिंग पर इसे चढ़ाया । लिग का आधार अर्ध पट बनावट में भोजपुर के 
शिवलिंग के अर्धे पट जैसा ही है । परन्तु आकार में यह छोटा है। मंदिर के गर्भगृह ही से अभिषेक जल निकास 
की व्यवस्था भी बहुत कलात्मक है । गर्भ-गृह में न द्वार डा पूर्वी दिशा सेहै। इसी र ठीक बाहर 
अन्तराल है। इस अन्तराल में द्वार के दोनों ओर दी में अर्व स्तम्मों में जो उकेरण है, उसमें ब्रह्मा के 
उकेरण मुख्य हैं । साथ ही विभिन्‍न प्रकार के उकेरण मुक्तक के रूप म प्रयुक्त हुए हैं। यह उकेरण लम्बवत 
पंक्तियों में है । मिथुन मूर्तियों के इसी प्रकार के उकेरण इतने सूक्ष्म हँ कि दुर से देखने पर ज्यामितीय 
रेखाकृति से प्रतीत होते हैं। भगवान नीलकंठेश्वर की गोल स्तम्भों वाले भद्रालय युक्‍त मूर्तियां लंबवत ही 
उत्कीर्ण हुँ । सभा मंढप के मध्य में शिवनंदी की स्थापना है । यह नंदी मूर्ति अपने कलात्मक स्वरूप के कारण 
अर्वाचीन लगती है । सभा मंडप की शोभा उसके विशाल वृत्ताकार ८२.५ से० मी० वर्गाकार तल वाले स्तम्भों 
से है। इनमें सांकल और घटिका उकेरी गई है । ये स्तम्भ यूनानी शेली जैसे दिखते हैं। इन स्तम्भों की कुल 
ऊंचाई ३.१२ । । से० मी० है। नीचे का भाग वर्गाकार है। चारों ओर वर्ग मुद्रालयों में भगवान शिव की 
मूर्तियाँ स्थापित हैं । ये मूर्तियां चतुभु ज स्वरूप में तथा अलंकृत है। मंडप की उदम्वर शलाका पर्याप्त अलंकृत 
है | मंडप का वृत्ताकार छत या वितान को शालभंजिक अप्सरा सम्हाले हुए हैं । छत के आंतरिक भाग का 
उकेरण हाथी दाँत की नक्काशी को भी परास्त करता हैं। वितान की शाल भंजिकाओ की कमनीयता दर्शनीय 
है । इन्हीं में एक मिथुन मूति दर्शनीय है, जो वहुत कुछ उड़ीसा के कोणा सूर्य मंदिर के शिखर में उक्केरी गई 
मिथुन मूर्ति के समान है, यद्यपि यह आकार छोटा हैं। मंदिर के मुख मंडप अथवा प्रवेश मंडपों में भी लगभग 
वे ही अलंकरण दोहराए गये है, जिन्हें मंडप और घरातल में हम पाते हैं । इन मंडपों की शोभा उनमें बनाये 
गये झरोखे या छज्जे बढ़ा रहे हैं, जिन्हें हम वातायन भी कह सकते हैँ । पूर्वी मुख-मंडप में अनेक लेख पाये 
जाते हैं जिनसे प्रतीत होता है कि समय समय पर लोग वहां आते रहे हैं व मंदिर में अचंना होती रही है ।' 


उदयेश्वर मंदिर को हम पाषाण पर लिखी एक घामिक कविता कह सकते हैं। प्राचीनकाल में 
सत्यं-शिवं-पुन्दर के जिस जिस सिद्धान्त का कला के रूप में विकास हुआ, परमार नरेश महाराणा उदयादित्य का 
यह मन्दिर उसका साक्षात स्मारक है। “अपराजितपूच्छा” एवम्‌ 'समरांगण सूत्रधार' सोन्दयं शास्त्र के आधार 
पर बनाये गये वास्तुशास्त्र के निश्चित तालमानो के समुचित पालन में ही उदयेश्वर मंदिर की वास्तुकला का 
रहस्य छिपा हुआ है । भूमिज शैली का यह उत्कृष्ट उदाहरण है एवम्‌ समस्त समकालीन भारतीय मदिन्रों में 
यह अद्वितीय है । वस्तुतः यह एक वास्तुरत्न है । मुक्तक के रूप में जहां तहां प्रयुक्त फुलवारी अलंकरण में इस 
मंदिर ने अन्य सभी समकालीन मन्दिरो को पीछे छोड़ दिया है क्योंकि उनका प्रयोग बहुत ही मुक्‍त या स्वच्छन्द 


१. मित्तल कमला ; उदयपुर का उदयेशबर मंदिर, आ० प० मा०, पृ० ११३-११५. 
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रूप में बड़ी चतुराई से हुआ है तथा कोणाक के मंदिर की तरह वोझिल नहीं हो पाया है। कलाकार द्वारा 
तराशा गया यह हीरा, समतल एवम्‌ वृत्ताकार रेखाओं का संतुलित उदाहरण दै ।' 


उदयपुर से ही कुछ दूरी पर सुहानिय़ां में, जो लगभग मालवा की सीमा पर है, कछवाहरानी काकन्वती 
का वनवाय। गया मंदिर है जो महाराज ऋतुराज के समय १००० ई० में बनवाया गया था । कांकन मंदिर एक 
ऊंचे चवूतरे पर खड़ा है तथा अव.लगभग स्तम्भों की बनावट ही का ढांचा मात्र रह गया है । शिखर अत्यधिक 
जीर्ण-शीर्ण हो गया है। आसपास के सहयोगी लघु मंदिर नष्ट हो चुके हैँ । पोच भी लगभग ध्वस्त है किन्तु मण्डप 
और गभंगृह अपने स्तम्भो सहित प्रतिमा खचित एवम्‌ अलंकृत है । शिखर पर्याप्त ऊंचा व आकर्षक है ।* 


गुना जिले में पवावली में लगभग १००० ई० का.एक मंदिर है । यह.भी लगभग ध्वस्त सा है किन्तु मूल 
रूप में इसमें गर्भगृह, मण्डप एवं द्वार मण्डप बिद्यमान थे । इस मंदिर के अलंकरण व प्रतिमाएं निश्‍चित ही 


आकर्षक हैं। रामायण और भागवत संयंधी दृष्य, सूय, ब्रह्मा, विष्णु और महेश की प्रतिमाएं निश्चित ही ध्यान 
खीचती हैं ।' 


कड़वाह का महादेव मंदिर एक दर्शनीय कृति है। कडवाह में पूर्व में जो शैवमत रहा उनके अवशेष अभी 
भी देखे जा सकते हैं । यह मठ मत्तमयूर संप्रदाय से संबंधित रहा.। यहां मठ के इदंगिदे १०वीं और ११वीं 
शताव्दी के १४ मन्दिरों का पता लगा है जिनमें महादेव का मंदिर सर्वाधिक सुरक्षित.है । मंदिर एक ऊचे 
चवूतरे पर विशाल गर्भगृह और द्वार मण्डप सहित खड़ा है। द्वार-सण्डप शिखर . तथा लघु शिखर युक्त है । 
गर्भगृह का शिखर अधिक ऊंचा हैँ । यह शिखर पिरामिड के आकार का है। मंदिर को भित्तियां एवम्‌ स्तम्भ 
अलंकरण से युक्त तथा प्रतिमा-मण्डित हैं ।* 


गुना जिले के ये मन्दिर परमार-पूर्व और परम।रकाल के संघिकाल के हैं । ये भूमिज देली में नहीं 
हैँ । साथ ही इनकी शिखर योजना भी भिन्न प्रकार की है 1 परमारकालीन होने.पर भी ये परमार मंदिर 
वास्तुकला से मुक्त हैं औद यह मिद्ध करते हैं कि परमारों के प्रभावों से न केवल यह क्षेत्र मुक्त रहा है अपितु 
यह क्षेत्र मंदिर स्थापत्य की दृष्टि से प्रतिहार-ऋछवाह कला का अधिक प्रतिनिधित्व करता है । 


गुप्तोत्तर वास्तुकला में गर्भगृह के सामने मण्डप होना आवश्यक नहीं था। इस आवश्यकता से 
भक्ति का अन्तिम प्रमाण कड़वाहा क! मन्दिर है क्योंकि लगभग इसी काल के इस क्षेत्र और मालवा क्षेत्र 


१. वही. 

* जैसा कि पूर्व में कहा जा चुका है कि .यह भारत प्रसिद्ध मंदिर लगभग पूरी तरह सुरक्षित है तया 
परमार मंदिर-वास्तु एवं भूमिज शैली का प्रतिनिधित्व करनेवाला सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है । इस कारण. 
जान-बूझकर इसका पर्याप्त विस्तार से विवरण दिया गया है । 

२. क०हे०म०भा०, पृ० ८४. 
३. वही, पृ० ८६. 
४. आर्कोलाजी इन ग्वालियर, पु० ६४. 


परमारकाली 
१९४ गीन मालवा 


के अन्य मन्दिरों के लिए सभा मण्डप का होना अत्यधिक अपरिहायं हो गया था । कड़वाहा का महादेव का 
मन्दिर मण्डप-मय मन्दिर विश्‍व में अमण्डप-मय सौन्दर्यं है । 


राजा भोज का बनाया हुआ भोजेरवर का शेव मन्दिर भोजपुर में है। यह १०वीं शताब्दी का 
है और वर्गाकार योजना का है । भोजपुर की मनोरम झील के किनारे एक छोटी पहाड़ी पर यह दर्शनीय मंदिर 
अवस्थित है । मन्दिर की छत चार विशाल अलंकृत एकाइम स्तम्भों प्र आश्रित है। छत के नीचे उभरे हुए 
गोलाकार स्तम्भो पर पुष्प, गायक और देवताओं की मूतियां उत्कीर्ण की गई हैं। इसके प्रवेश द्वार पर स्त्री, 
पुरुप व कुबेर अंकित हैं । यहां के अवशेपों के अध्ययन से विदित होता है कि यहीं पास में एक शिव-मन्दिर और 
था । इस अवशिष्ट शिव मंदिर का प्रमुख प्रवेश द्वार ३० फीट (९ मीटर) ऊंचा व ४. ५० मीटर चौड़ा था। 
ब्राह्मण मन्दिरों के लिए इतने विशाल द्वार की कल्पना निश्चित ही मन्दिर वास्तुकला में मौलिकता का प्रदर्शन 
माना जावेगा । इस मन्दिर का शिखर १९.५० मीटर से २१.०० मीटर तक ऊंचा होगा । ऐसी धारणा व्यक्त 
की गयी है कि यह मन्दिर भी अपने अभिलेखीय प्रमाणों द्वारा राजा भोज द्वारा निमित माना गया है।' 


भोजपुर के भोजेश्‍वर मन्दिर के वारे में गांगुली ने लिखा है कि उसका गर्भगृह और प्रवेश द्वार 
अत्यन्त आकर्षक है । गर्भगृह के चारों ओर १६.८० मीटर वर्गाकार स्थान प्रदक्षिणा पथ के लिये छोड़ा गया है । 
इस मन्दिर की गुम्वदनुमा छत के नीचे २.२५ मीटर ऊ चा एक विशाल शिवलिंग है । उसकी जलाधारो का 
व्यास लगभग ६.६० मीटर है । यह सारा दृश्य खजुराहो के चन्देल मन्दिर मंतगेश्‍वर की याद दिलाता है ।' इन 
मन्दिरों में व अन्यत्र प्रतिमाओं ओर अलंकरण का भव्य उकेरण हुआ है । 


राजा भोज द्वारा निमित यह वास्तु वस्तुतः मालवा के मन्दिर शिल्प में नये प्रयोग का साक्षी है । 
भूमिज शैली प्रारम्भ की जा चुकी थी किन्तु परमारकालीन पूर्व के मन्दिर की वर्गाकार रथ योजना का आग्रह 
अभी दोप था । स्तंभो की विशालता और एकाइमता का अनुसरण किया जा रहा था । उस शैली के विकास की 
ओर आगे बढ़ा जा रहा था जो एक ओर ओंकार-मांधाता में अमरेइवर के मन्दिर के रूप में, दूसरी ओर महाराष्ट्र 
के अवरनाथ मंदिर के रूप में तथा तीतरी ओर राजस्थान के सेवारी में महावीर मंदिर के रूप में अभिव्यक्त हो 
रही थी । इसी शैली का मालवा में नेमावर के मंदिरों के रूप में प्रारंभिक एवम्‌ उदयेइवर के मंदिर के रूप में 


विकसित स्वरूप दिखाई देता है । 


ग्यारसपुर में जो अठखम्बा है, उसके वारे में यह धारणा व्यक्त की गयी है कि मूल रूप में यह एक 
होव मन्दिर था किन्तु अभी तक इस धारणा को पूर्णता देने वाला कोई निश्चित प्रमाण उपलब्ध नहीं है । 


परमारकला एवम्‌ वास्तुकला का प्रमुख केन्द्र ऊन में जैन धर्म की ही भांति ब्राह्मण धर्म से संबंधित 
अनेक मन्दिर हैं । जहां तक शेव मंदिरों का प्रदन है, ऊन में नीलकंठेश्वर, बल्लालेशवर, महाकालेश्वर तथा 
चौबारा डेरा क्रमांक १ विशिष्ट उल्लेखनीय है । मन्दिर अभी भी विद्यमान हैं तथा अध्येताओं के लिये पर्याप्त 
आकषंण रखते हूँ । मन्दिरों का अपना सोदन्यं तथा सौष्ठव रहा है । आर० डी० बनर्जी ने तो यहां तक कहा है 


१. आ०्स०इ० (१९२६-२७), पृ० ४८; मा०प०क०, पृ० ३३२२३३. 
२. गाँगुली डी ०सी० : हिस्ट्री आफ परमार डायनेस्टी, पृ० २७०. 
३. कण०्हें०म०्भा०, पृ० १०६. 
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कि सारे उत्तर भारत में खजुराहो और भुवनेश्वर के वाद ऊन के समकक्ष ऐसा कोइ स्थान नहीं है जहां मन्दिरों 
का इतना बड़ा समूह उपलब्ध हो ।' वास्तुकला की दृष्टि से यहां के ब्राह्मण और जैन धर्म के बीच कोई विशेष 
अन्तर नहीं है । फिर भी इतना कहना पड़ेगा कि जेन मन्दिर के शिखर संभवतः चालुक्य शैली से प्रभावित 
होकर कुछ ब्राह्मण मंदिरों के शिखर से विभिन्नता रखते रहे होंगे । 


... ऊन के ये दौव मंदिर स्थनीय बलुआ पत्थर से निर्मित हँ । साधारणतः मंदिरों के गर्भगृह के सामने 
मण्डप होते हैँ । गर्भेगृह और मण्डप के मध्य अन्तराल होता है । महा-मण्डप स्तम्भयुकवत हैं और स्थानीय भाषा में 
चौवारा डेरा कहलाते हैं । ये मण्डप गर्भगृह की दिशा से अतिरिक्त तीन ओर से मुख-मण्डप से युक्‍त हैं। 
ये मन्दिर भूमिज शैली के हूँ । इनमें प्रदक्षिणा पथ हैं । प्रदक्षिणा पथ ढंका हुआ है । वे पाद जिन पर मन्दिर 
खड़े हैं, बहुत विशाल, ऊंचे और प्रस्तर निमित रहे हैं मन्दिरों के अधिष्ठान भौर जंधा अलंकृत कोणों वाले हँ 
तथा देवी-देवताओं, अप्सराओं और मिथून- मूर्तियों से युक्त हैं । भद्रो पर चामुण्डा, नटराज और बिपुरारि की 
प्रतिमाएं हैँ । गर्भगृह पर जो शिखर हैँ, वे योजना में परमारकालीन दिखरों से भिन्न नहीं है । इन्हें चार कोने 
पर चैत्यमुखी शुकनासाओं, ग्रासमुखों से ऊपर उठ्ती हुई शिखर तक चली गई लताओं एवम्‌ मध्यवर्ती स्थानों पर 
ऊरू-धृ गों से युक्त किया गया है । शरूगपरम्परा आमलक तक पहुंच कर समाप्त हो जाती है । 


मन्दिरों के अन्तर्भाग में स्तम्भ, आड़े स्तम्भ, चौखट और छत हँ। ये सब अत्यधिक अलंकृत हूँ और 
आयू के देलवाड़ा मन्दिर की याद दिलाते हैं । मंदिर की जंघाओं और भद्रों पर मुख्य देवता के पारिवारिक देवगण 
तथा महिला प्रतिमाओं का अभूतपूर्व अंकन किया गया है, जो निश्चित ही आकर्षक का केन्द्र बिन्दु है ।' ऊन के 
मन्दिर शैली तथा समय के मान से नीलकंठेइवर उदयपुर के निकट बैठते हैं किन्तु शिखर व रथ योजना 


में पर्याप्त स्वतंत्रता लेते हँ । वे सप्तायतन न होकर पंचायतम हैं । ऊन के प्रत्येक शव मन्दिर का अध्ययन 
अन्यथा न होगा । 


नोलकंठेदर मन्दिर : यह मन्दिर योजना ओर निर्मित में उदयपुर के मन्दिर के समान है । यह मन्दिर 
भव्य किन्तु अपेक्षाकृत सादगी लिये हुए है। गर्भगृह के सामने द्वार, पाइवं और ऊपर के आलिन्द पूरी तरह अलंकूत 
थे । एक दरवाजे के ऊपरी भाग पर एक नृत्य दृश्य अंकित है, जिसमें शिव को सप्त-मातृकाओं के साथ नृत्य 
करते हुए बताया गया है । गर्भगृह के मध्य में शिवलिंग है। मन्दिर में अन्यत्र विष्णु, सूर्य, वराह, पावती, 
चामुण्डा, त्रिपुरारि आदि की प्रतिमाएं सज्जित की गई हैँ ।* (छायाचित्र : अप्रिम पेज १६६) 


चौवाराडेरा क्रमांक १ : ऊन के मन्दिरों में सबसे महत्वपूर्ण एवम्‌ विशाल मन्दिर चोबाराडरा 
क्रमांक एक है। ऊन के मन्दिरों की जो विशेषताएं सामान्य रूप से ऊपर बताई गई हूँ, वे सव यहां देखी जा 
सकती हैं । गंगोली के अनुसार ग्वालियर के सास-बहू मंदिर की तरह यह अलंकृत शिल्पोत्कीणं मन्दिर है ।* 


१. माड्ने रिव्यू, क्रं ढा.) २४६-५४. 

२. आ०प०मा०, पृ० ४७ (श्री खरे का ऊन पर लेख), 0 
३. वही. 

४. इं०स्टे०्ग०, पु० ७०; क०हे०म०भा०; पृ० १२३. 

५. गांगुली डी०सी० : हिस्ट्री आफ परमार डायनेस्टी, पृ० २६४. 


१९६ परमारकालीन मालवा 
पाशवं भागों में मुख-मण्डपौं का विशिष्ट संयोजन इसे मन्दिर की विशेषता है । गर्भगृह का शिखर टूट चुका है, 
किन्तु जो कुछ प्रमाण उपलब्ध हैं, उनसे ज्ञात होता है कि इसंका शिखर परमारों की भूमिज शैली का ही था । 
मण्डपं के चारं वत'ल उत्कीणस्थल चार विशाल प्रस्तरीय घरिंणकाओं का भार वहन किये हुए हैं जिन पर 
अलंकृत शिखर आधारित है। मन्दिर के बाहरी भांग के सामने का पोर्च तथा मण्डप का आन्तरिक भाग उत्कृष्ट 


अलंकरणता को प्रस्तुत करते हुए देलवाड़ा (आबू) के मन्दिरों की याद दिलाते हैं ।' 


नीलवंठेशवर मन्दिर, ऊन 


लागु 
| 
| 
| 

: | 
j 
म 


दरवाओों की सज्जा व बड़ेरियों का अलंकरण करते हुए मण्डप को प्रतिमाओं द्वारा उत्कीर्ण करते 
इए बहुत ही सुन्दर ढंग सें सजाया गया है । उस मण्डप पर गणेश, ब्रह्मा, शिव-विष्णु और सरस्वती का अंकन 
किया गया है जो दशनीय हे । विभिन्न सम्प्रदायों के देवी-देवताओं का अंकन पंचायतन प्रकार में किया गया है. । 
सभी देवताम्रों को मान्यता दी गयी है । सूर्य, गणेश, विष्णु, शिव, शक्ति आदि सभी: का पृथक अस्तित्व है । 
इस मन्दिर की उत्तरी दीवार पर दो छोटे छोटे अभिलेखों में मालव नरेश उदयादित्य का उल्लेख है। यहां 
सपंबन्ध अभिलेख भी है, जो धार की भोजशाला के सपंबन्ध की भांति है । 


१. मा०प०क०, पृ० ११८. 


'परमारकालीन मालवा १९७: 

| इसी दीवार के दूसरे भाग में जिंन अन्य प्रतिमाओं का अंकन है, उनमें विव के साथ सप्तमातृकाएं 
भी हैं। बीच में शिव है । चारों ओर मातृकाएं नृत्य कर रही है । इसका दूसरा द्वार जो गर्भगृह के पाव में है, 
चन्द कर दिया गया है । गोलाकार छत, उन्मुबत उद्दाम दृद्यो के द्वारा सजाई गई हैं । छत वर्गाकार हैं। छत को 
छूती हुई कुछ प्रतिमाएं भी हैं। शिखर लुप्त है किन्तु वास्तु की दृष्टि से अनुपम' विन्यास का प्रदर्शक है। इस 
के आठ अत्यन्त अलंकृत स्तम्भों पर छत आश्रित हैं । 


महाकालेइवर मन्दिर : यह मन्दिर चौवारा डेरा क्रमांक १ के उत्तर में स्थित है । यह भी एक 
विशाल मंदिर है। किन्तु चौबारा डेरा कें मुकावले अपेक्षाकृत छोटा है । यह मंदिर बहुत कुछ भग्न है फिर 
भी अध्ययन योग्य काफी सामग्री यहां पर है । मालवा में महाकालेदवरः के मंदिरों की अपनी परम्परा रही हैं। 
ये मन्दिर कहीं कहीं एक तलीय तथा कहीं त्रितलीय होते हैं । ऐसे मंदिर मालवा में उज्जैन, ऊन, मकला और 
घराड़ में उपलब्ध हैं । 


ऊन का महाकालेशवर मन्दिर अपनी योजना गें चौबाराडेरा के समान है । मण्डप और गर्भगृह के 
दवार पर मूति-चित्र अंकित किये किये गये हैं । शिखर का ऊपरी भाग सुरक्षित है, जिस पर चारों ओर परमार 
कालीन शिखरों की प्रस्तर लतिकाएं अलंकृत हैं। 


महाकालेश्वर मन्दिर के स्थापत्य के अध्ययन भें एक पक्ष यह भी है कि मण्डप के गिर जाने से दो 
मेहरावे जो मण्डप और गशंगृह के मध्य थीं, दिखाई देती हैं । एक ऐसी ही मेहराव आंतरिक द्वार के उपर भी 
दिखाई देती है। इस आधार पर एसा कहा गया है कि विहार के गया जिले में कोंच के विशाल मंदिर या 
उड़ीसा के मन्दिरों में जो निर्माण शैली अपनाई गई, वह यहां भी प्रयुक्त की गयी थी । मण्डप के गिर जाने 
पर भी खुले आकाश के नीचे भग्न नन्दी विद्यमान है । अन्तराल के ताको पर ब्रह्मा और शिव की प्रतिमाएं हैं । 


महाकालेश्वर मन्दिर का शिखर बुरी तरह दरार खा चुका हैं । गर्भगृह के पाश्वं भी बाहर की भोर 
टूट कर गिरने को व्यग्र दीख रहे हैं । इस कारण मंदिर के जीर्णोद्धार की सम्भावना या उसे सुरक्षित रखने कें 
प्रयत्न अव वेच्ञसेर ही दिखाई पड़ते हैं। फिर भी गर्भगृह के तीन ओर ताको में चमुण्डा व नृत्येश-त्रिपुरारि 
की आकर्षक प्रतिमाएं हैँ।' 


बहलालेश्वर मन्दिर : महाकालेश्‍वर के उत्तर-पश्चिम में एक विचित्र स्थापत्य वाला वल्लालेश्वर 
का मन्दिर है। ऐसी अनुश्रुति है कि इसे राजा वल्लाल ने निमित करवाया था 1 कई विद्वान इस वल्लाल 
को एक होयसज राजा मानते हैं जिसका कुछ समय तक मालवा में शासन रहा । मूल मंदिर के स्थापत्य में अब 
आमल परिवर्तन आं चुका है । शिव का मूल मन्दिर घ्वस्त हो चुका हैँ। मध्यकाल में उस पर एक दूसरा 
मन्दिर बनवाया गया जिसमें शिखर के स्थान पर गुम्बद स्थित दै । इस पुननिर्माण में आचीन मन्दिर की 
अवदिष्ट सामग्री का प्रयोग किया गया । द्वार के ऊपर की पदिंटकाओं और प्रवेशद्वार के रूप में मूल मन्दिर के 


अवशेष दिखायी देते हैं।' 


१. प्रोग्रेस रिपोर्ट आफ आर्को० सर्वे, वेस्टनं सकल, १९२१, पृ० १०६. 
. २. इभ्स्टेग्ग०, पृ० ७०; मा०प०क०, पृ० ११६-२०. 
३. धुर्ये : राजपूत आकिटेक्चर, पृ० ४१; मा०्प०क० पु० ११९-२०. 


१६० परमारकालीन मालवा 


ते : नीलकण्ठे ते होटा सा शिव मंदिर है। 
गुप्तेश्वर मन्दिर (ऊन) : नीलकण्ठश्वर मन्दिर के पास गुप्तेश्वर का छ र 
एक छोटे से गभंगृह में शिव की छोटी प्रतिमा विद्यमान है । गुप्तेश्वर का शिवलिंग घरती की सतह से & मीटर 
नीचे एक कोठरी में है ।' इससे ऐसा ज्ञात होता है कि धराड़ के ही मंदिर की भांति यह मंदिर भी अधिक तलीय 
होगा किन्तु सतह पर स्थित मंदिर के वारे में कुछ विशिष्ट कहना संभव नहीं है । 


सोनकच्छ में नागचन्द्रेवर का मन्दिर अपने भग्न रूप में परमार मन्दिर वास्तुकला का प्रतिनिधित्व 
करता है । मन्दिर का गर्भगृह तारकाकृति का है । इस भूमिज्ञ मन्दिर का शिखर दूट चुका है। मन्दिर के 
स्तम्भ स्पष्ट ही परमारकालीन कला और अलंकरण से युक्त है । इस मन्दिर के आसपास से शिव-पार्वती, नन्दी 
कार्तिकेय, गणपति, सप्तमातृकाएं आदि की प्रतिमा उपलब्ध हुई हैं ।* 


सोनकच्छ में ही पिपलेश्वर का एक छोटा शिव मंदिर और जहाँ के कुछ अवशेष एवम्‌ प्रतिमाएं अपने 
परमारकलीन होने का संकेत देते हैं ।' 


गांधवल वस्तुतः परमारकाल में मन्दिरो का नगर रहा होगा। चारों गोर जैन और ब्राह्मण मन्दिरों 
के अवशेष बिरे पड़े हैं । जो भी मन्दिर यहां पुननिमित किये हैं, उनमें अवशिष्ट सामग्रियों का पता लगाना 
बडा कठिन हो गया है । यह निष्कपं निकलना सहज है कि परमारकाल में जैन मन्दिरों की भांति अनेक शैव 
मन्दिरों का निर्माण हुआ होगा । गंघावल से जो शेव मूर्तियां उपलब्ध हुई हैं उनमें शिव, महिषासुर-मदिनी, भैरव 
आदि की प्रतिमाएं यह निष्कपं प्रमाणित करती हैं । 


गंघावल के पास भोंरासा नामक एक बड़ा कसवा है । जहाँ एक प्राचीन शिव मंदिर के कुछ अवशेष 
उपलब्ध हुए हैं । 


>. 


शाजापुर जिले में परमारकाल में काफी निर्माण कार्य हुए 1 इनमें प्रमुखतः शैव मत से संबंधित 
निर्माण कार्यों के कई प्रमाण आज भी उपलब्ध हैं । करेड़ी ग्राम में जो महाकाली के मन्दिर के लिए प्रसिद्ध है 
संवत १०५५ जो अभिलेख वहां विद्यमान है, वह सिद्ध करता है कि परमार में यहां एक शिव मंदिर था ।* 


सुस्वरसी में जेन धमं की ही भांति शैवमत से संवंधित मंदिर विद्यमान थे। इनके अवश्ञेप यत्र तत्र 
दिखाई देते हँ । 


झागर में वैद्यनाथ महादेव का मंदिर परमारकालीन माना गया है। समय समय पर जीणोंदार 
होने से उसका मूल स्वरूप बहुत कुछ बदल गया है । वैद्यनाथ मंदिर के पास से शैव मत से संबंधित जो प्रतिमाएं 
उपलब्ध हुई हे, वे परमारकालीत मानी गई हैं। इन प्रतिमाओं में नन्दी पर आसीन शिव-पावंती की जो 
प्रतिमा पायी गई है, यह संभवत: ११वीं या बारहवीं शताब्दी के मूल मंदिर में स्थित रही होगी। शाजापुर 


१." इ० स्टे० गवा०, पृ० ७१. 

२. मा० प० क०, पृ० ६७-६८. 

३. विक्रम पुरातत्व संग्रहालय बुलेटिन, क० १३, पृ० ६-७. 
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के पास सखेड़ी नामक एक ग्राम है। वहां भी एक परमारकालीन शैव मंदिर के अवशेप मिले हैं। इस आधार 
पर कतिपय विद्वानों ने यह मत व्यक्त किया है कि यह ग्राम परमारकालीन दाकपुर नगर है जबकि अन्य 


अनेक विद्वान वर्तमान शुजालपुर को प्राचीन शाकपुर मानते हैं। 'सखेडी के इस मंदिर के आधार पर 
कुछ स्थापत्य पर प्रकाश डालना संभव नहीं है । 


निमाड़ में बजर और पससूद नामक ग्रामों में दो शैव मंदिर है । जो पुरातत्वीय सामग्री वहा लगी 
है, वह बहुत कुछ परमारकाल होने का आभास देती है मांघाता के मुख्य दीप पर ओंकारेश्वर का वर्तमान में जो 
मन्दिर है, वह परमारकालीन भव्य मन्दिर का ही अवलेप है। मंदिर का शिखर अव लुप्त हो चुका है। मूल 
मन्दिर भी बहुत कुछ ध्वस्त हो चुका है । किन्तु परमारकालीन मण्डप अभी भी वहां सुरक्षित रूप में विद्यमान 
है । यह मण्डप स्तम्भों से भरपूर है। स्तम्भो के अलंकरण इतने कलात्मक और अलंकरण युक्त हूँ. 
कि उन्हें देखने पर एक ओर आवू के देलवाड़ा मन्दिर और दुसरी ओर उदयपुर के नीलकण्ठेदवर मंदिर 


के स्तम्भों की वरवस याद आ जाती है। इस निर्माण को देखकर यह मान लेता सहज है कि संभवतः इसका 
निर्माण भी उदयादित्य के समय में हुआ होगा । 


महेइवर में परमारकालीन अनेक शेव मूर्तियां प्राप्त हुई हैं, जो यह प्रमाणित करती हैं कि परमार- 
काल में वहां कुछ दर्शनीय शैव मंदिर विद्यमान थे ।' 


धार परमारों की अत्यन्त प्रिय नगरी और राजधानी रही है । निश्‍चित ही मुज, भोज, उदयादित्य 
एवम्‌ देवपाल जैसे शासकों ने यहां अपने आराध्य शिव के मन्दिर निमित करवाये थे । दुर्भाग्यवश मुस्लिम 


आक्रान्ताओ की हथौड़ियों ने सब कुछ नष्ट कर दिया। यत्र तत्र विखरे मंदिर अवशेषों एवम्‌ टूटी प्रति- 
माओं कौ उपलब्धियों से तह वारणा पुष्ट हो जाती है । 


जामलो में एक छोटा किन्तु महत्वपूर्ण शैव मंदिर है जिसे महादेव मन्दिर कहा जाता है । मन्दिर 
वास्तुकला की दृष्टि से इस मन्दिर के अध्ययन का बडा महत्व है क्योंकि यह अपने समकालीन अन्य परमार- 
कालीन मन्दिरों की श्र खला में होते हुए भी उनसे कई दृष्टियों में स्पष्ट विभिन्नता रखता है । मंदिर निश्चित 
ही भूमिज शैली में है किन्तु गर्भगृह का आकार तारकाकृत नहीं होकर वर्गाकार है । इस दृष्टि से परमारकालीन 
परम्पराओं को तोड़कर गुप्त गर्भगृह के आधारों को अपना आधार वना लेता है। इस दृष्टि से यह परमार ओर 
गुप्त मंदिर वास्तुकला शैली का समन्वय स्थापित करता है। एक ओर भी महत्वपूर्ण अन्तर जामली का यह 
मन्दिर समकालीन परमार मन्दिरों से रखता है । यहां मालवा के इस काल के अन्य मन्दिर सप्त-रथ शेली में 
है, वहां यह मन्दिर पंचरथ शेली में निमित हुआ है । मन्दिर छोटा है और शिखर की दृष्टि से पंच भूमि वाले 
“परमार शिखरों के समान है । मन्दिर ११वीं शताव्दी का है ।' 


चदनावर में नागचन्द्रेश्वर और बैजनाथ महादेव के मन्दिर परमारकालीन हैं। और शव मत से 
संबंधित हैं । ये मन्दिर बहुत कुछ ध्वस्त हो चुके हैं किन्तु स्थापत्य की दृष्टि से हमें अध्ययन की पर्याप्त सामग्री 


१. इ० स्टे० ग०, पृ० ३११. 
२. आ०पन्मा, पृ० (1) 
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दे देते हैं ।! मूल मन्दिर भूमिज शेली के रहे हैं । इनकी योजना सप्तरथ प्रकार रही है। मन्दिर के शिखर, पांच 
या सात भूमियों से युवत रहे हँ 1 ये शिखर -लतिकाओं के द्वारा चार भागों में विभक्त रहे. हैं ये लतिकाएं 
शुकनासा अथवा चैत्य प्रकोप्ट से उठती हुई शिखर तक जाती हैं। शिखर तक आमलकं व -कलश थे । गर्भगृह, 
तारकाकृति के थे । मन्दिरो कें पाइवों में ताक थे । इन तांकों में शैव मत से संबंधित मूर्तियां विद्यमान थीं । इन 
मूर्तियों में ताण्डव नृत्य करते हुए शिव, भैरव, महिपासुर-मदिनी, गणेश, त्रिपुरान्तक आदि की प्रतिमाएं थीं, जिन्हें 
इन मन्दिरों कै आसपास अभी भी देखा जा सकता है । इन मन्दिरों के सामने एक अघं मण्डप, उपरान्त मण्डप, 
फिर अन्तराल और फिर गर्भगृह होता था । ऐसा लगता है कि इन मन्दिरों के मण्डप मौर स्तम्भ सादे ही थे। 
इस कारण इनके परमारकालीन. होने की आन्ति हो सकती है, किन्तु पुष्ट अभिलेखौय प्रमाणों के कारण निमू'ल 


सिद्ध होती है । 


घार जिले में जहां मूल रूप से मालबा के महान कलाओमी नगर माण्डव, धार और नालछा अपना 
चीन कला गौरव लुप्त कर चुके हैँ, जामली और बदनावर के शैव मन्दिर बहुत कुछ उस गौरव को 'प्रदशित 
करने में समर्थ सिद्ध होते हैं । 

बिलपांक में बिलकेशवर का पंचायतन शैली का एक शैव मंदिर है । ऐसा ज्ञात.होता है कि यह 
मंदिर शिव के वीरुपाक्ष स्वरूप का है। अव इसी वीरुपाक्ष शब्द का अपभ्रंश विलपांक के रूप में विद्यमान है । 
“मन्दिर के पास ही इसी ग्राम में कुछ वपं पहले ग्रामवासियों को खुदाई में गुजरात के चालुकयराज जर्यासह 
"सिद्धराज का संवत्‌ ११९८ का एक पूर्ण अभिलेख प्राप्त हुआ है । विद्वानों की धारणा है' कि यह अभिलेख जो 
आजकल इस मन्दिर के अन्तराल में लगा दिया गया.है, इसी मंदिर.के संबंध में होगा:) ग्राम में आसपास और 
कोई मंदिर अबशेप नहीं होने से यह घारणा अत्यन्त ही सहज है। आज जो मंदिर है, उसका गर्भगृह वर्गाकार 
है.। गर्भगृह की लम्वाई ५.२५ मीटर है। गभंगृह का शिवलिंग टूट चुका है। शिवलिंग के आसपास स्वतन्त्र 
स्तम्भ हँ । गर्भगृह के चारों कोनों पर चार अर्ध-स्तम्भ हैं । इन स्तम्भों पर छत आधारित है । गर्भगृह की दक्षिण 
भित्ति का.ब्रेकेट अलंकृत है । पूर्वो दीवार पर दो लघु प्रतिमाएं उत्कीर्ण हैं। मंदिर के आसपास चामुण्डा, गंगा, 
जमुना, हरिहर, विष्णु, शिव, गणपति, पार्वती आदि की प्रतिमाएं प्राप्त हुई हैं। मन्दिर के गर्भगृह से अन्तराल 
में तीन सोपानों द्वारा पहुंचा जाता है । अन्तराल ५.२५ मीटर लम्बा, १.६ मीटर चौड़ा है । अन्तराल की छत 
पर उमा-महेरवर, ब्रह्मा-त्रह्माणी, विष्णु-वेष्णवी, अर्धनारीश्वर शिव आदि की प्रतिमाएं विद्यमान हैं। मन्दिर 
का मण्डप अत्यन्त दशंतीय है । उसका स्तंभ-संयोजन अत्यन्त आकर्षक है। इस मण्डप में २२ अलंकृत स्तम्भ 
हैं । पूर्व, उत्तर और दक्षिण दिशा में कक्षासन से ऊपर चौबीस अन्य स्तम्भ हैं ।* 


_ सभामप्डप में पूर्व की आर से ही जाया जा सकता है। उत्तर और दक्षिण की ओर सभा-मण्डप: में 
* छज्जे हैं। यह ऐसी विशेषता है, जो मालवा के अन्य परमार मन्दिरों में नहीं.है । इस कारण ऐसा ज्ञात होता 
है कि यह मन्दिर निश्चित ही एक चालुक्य निमिति है। 


१. ए० रि० डि० आ० ख्वा? स्टे० ( १९४८-४९), पू० २२. 
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२०१ 
नेणीय ह म के बार में कुछ पहलू ऐसे भी हैं, जो विवादास्पद हैं । वंसे सामान्य रूप से स्तम्भ चदू- 
0 है ६ । फल एन स्तम्भों में एक स्तम्भ कक्षासन के उत्तरपूर्वी कोने में है। उसमें एक कमल अंकित है। 
के प्‌ हंस उत्कीणं gr 
असक आसपास दो हंस उत्की्ण हैं। इस आधार पर डा० वाकणकर ने यह माना है कि यह एक शुंगकालीन स्वँभ 
है ओ अन्यत्र से लाकर यहां लगा दिया गया है। इन उत्कीणों के कारण यह वौद्ध त्रिरत्नों का प्रतीक है ।' 


फिन शोधकर्ता का अभिमत यह है कि यह उत्क्ीरण मात्र एक संयोग है । यह मन्दिर का ही एक 
निवार्य भाग है । शुंगकालीन वास्तुकला का वर्णन करते हुए शोधकर्ता ने इस पहलू का विवेचन किया है ॥ 
उस पुनः दख लेना असमीचीन न होगा 1? 


एस० के० सिन्हा ने यह मत व्यक्त किया कि इस मंदिर का निर्माण दो कालों में हुआ। प्रथमतः 
परमारकाल में यह मन्दिर ३० मीटर लम्बा (पूर्व से पदिचम तक) तथा १८.०५ मीटर चौडा (उत्तर से 


दक्षिण तक) था । इसका गर्भगृह पंचरथ योजना में वनाया गया जिसकी बाहरी नाप १५.०५ मीटर कौ 
वर्गाकार थी । इरासे जुड़ा हुआ अन्तराल व मण्डप या । 


इसके वाद जर्यासह सिद्धराज ने लगभग १०० वर्षों के बाद इस मंदिर का पुननिर्माण करवाया । 
मण्डप को छोड़कर प्राचीन मन्दिर का निर्माण पुनः करवाया गया । गर्भगृह को छोटा बनाया गया और शिखर 
को पिरामिड का आकार दिया गया । मंदिर का स्वरूप पंचायतन किया गया । 


सिन्हा यह मत भी व्यवत करते हैं कि मूल मन्दिर का निर्माण १०५५६० में परमार नरेश भोज के 
समय हुआ । यही सही है कि जर्यासह सिद्धराज के बिलपाँ क अभिलेख में मन्दिर के पुननिर्माण की बात आई हो । 
किन्तु इससे मस्दिर के भोज-कालीन होने को कल्पना को वल नहीं मिलता । 


परमारकालीन रेखा-शिख र के कोई अश आसपास नहीं है । गर्भगृह की योजना भी परमारों की 
तारकाकृत शैली में नहीं है । मण्डप में परमार भव्यता का अभाव है । साथ ही परमारों से मंदिर को सम्बद्ध करने 
के कोई निश्चित प्रमाण वहां उपलब्ध नहीं हैं । 


पुरातत्वीय दृष्टि से भी ऐसा सिद्ध नहीं होता कि मन्दिर का पुननिर्माण हुआ होगा। अतः यह 
मानना उचित होगा कि यह मन्दिर एक चालुक्य देन है । अभिलेख में इसी मन्दिर के पुननिर्माण की व्यवस्था का 
ही संकेत है न कि वास्तव में पुननिर्माण का । इस तरह हम देखते हैं कि बिलपांक का मन्दिर परमारकालीनः 
मालवा में जामली, बड़ोह, कुकड़ेशवर आदि की ही भांति कुछ विशिष्ट वास्तु अपवाद लिये हुए है । 


धराड के मन्दिर को इस आधार पर एक विष्णु मन्दिर बताने का प्रयास किया गया है कि वहां. 


१. म० प्र० सन्देश, मार्च १६७५. 
२. आ०्पन्मा०, पृ० ६६. 
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वराह की एक प्रतिमा शिखर के ललाट-विम्ब पर दिखायी देती है। ऐसा मानना उचित नहीं है मन्दिर _ 


के गर्भगृह के प्रवेश द्वार पर नवदुर्गा, महिपासुरमदिनी, शिव आदि की प्रतिमाएं उत्कीर्ण हुई हैं। वैसे वहां 
विष्णु की प्रतिमा भी है किन्तु इस प्रतिमा एवम वराह की प्रतिमा होने पर विष्णु सा प लही 
है । परमारकालीन मग्दिरों में सामान्यतः शेव, वेष्णव एवम्‌ शाक्त प्रतिमाझओओों का सामंजस्य दिखाई देता है । 


स्थानीय अनुभुति के अनुसार यह मन्दिर महाकालेंइवर का है । अभी अभी ग्रामवासियों ने गर्भगृह 
के सामने मण्डप का पुननिर्माण करवाया है । इससे मंदिर का मूलस्वरूप दव-सा गया है । इस निर्माण के पूर्व 
मन्दिर का अन्तराल एवम्‌ गर्भगृह मूल रूप में था और उन्हें देखने पर ऊन के महाकालेएवर मंदिर की कल्पना 
साकार हो उठती थी 1 मन्दिर निरिंचत ही परमारकालीन मन्दिर वास्तुकला का उदाहरण है । प्रतिमाओं और 
अलंकरण की कमी इस वात को प्रकट करती है कि मन्दिर १२वीं शताब्दी के उत्तराद्ध या १३ वीं शताव्दी का 
रहा होगा । शिक्षर का वहुत-सा भाग अभी भी विद्यमान है । यह रेखा-शिखर है एवम्‌ स्ग॒गो से परिपूर्ण है। 
चारों ओर प्रस्तर-लतिकाएं व चैत्य-गवाक्ष हैं । सामने शुकनासा है । गर्भगृह तारकाकृत है । मन्दिर को मुश्किल 
से सप्तरथ कहा जा सकता है । मन्दिर का गर्भगृह सादगीयुक्त है । उसमें शिवलिंग विद्यमान है। गर्भगृह में से 
सीढ़ियों द्वारा एक मार्ग नीचे के तल में जाता है। ऐसी पौराणिक कल्पना है कि महाकालेश्वर का स्वरूप 
आकाश से लेकर पाताल तक फैला हुआ धा । संभवतः भूमितल में उनके पाताली स्वरूप का निरूपण किया 
गया हो । गर्भगृह के नीचे जो छोटा-सा शिवलिंग है, वह पंचमुखी है । अन्तराल के स्तम्भ सादे एवम्‌ 
अलंकृत हैं । 


निश्चित ही धराड़ का यह मन्दिर रतलाम जिले में परमार मंदिर वास्तुकला का सवल परिचय 
देता है। > 


रतलाम जिले में एक डूंगर पर भर नामक स्थान पर एक लघु किन्तु अत्यधिक कलात्मक शेव 
संदिर के अवशेष बिखरे पड़े हैं। यह मन्दिर यहां प्राप्त अवशेषों के आधार पर ११वीं शताब्दी का तांरकाकृत 
शिव मन्दिर माना जा सकता है। शिखर पंच भूमि शैली का था तथा मन्दिर सप्तरथ योजना 'मेंबनाया गया. 
था। इस मन्दिर का पैमाना अधिक बढ़ा नहीं था। सम्भवतः मन्दिर ७.५० मीटर लम्बा, ४.५० मीटर: चौडा 
ओर ६ मीटर ऊंचा था । मन्दिर के प्रवेश द्वार के उपरान्त मण्डप तथा मण्डप के उपरांत गर्भगुह रहा होगा । 
मंदिर के सामने एक कुण्ड था, जिसका आयाम लगभग ३.६० मीटर था । इसकी स्थिति अब जीर्णावस्था में है। 
कुण्ड के जल तक पहुंचने के लिये दो ओर से प्रस्तर सीढ़ियां थीं। भर के मंदिर के अवशेषों में शिव एवम्‌ 
याती के विभिन्न स्वरूपों की मूर्तियां विद्यमान हैं, जिनमें त्रिपुरान्तक, भैरव, महिपासुर-मदिनी, दुर्गा आदि की 


प्रतिमाएं विशेष उल्लेखनीय हैं । वेसे पर्वती, गणपति, भैरवी, चामुण्डा अष्ट दिगपाल, सप्तमातृकाएं आदि की 


प्रतिमाएं भी यहां हैं ।१ 
झर से रामपुरिया मार्ग पर जलोद नामक स्थान पर कुछ वैष्णव एवम्‌ सैव मन्दिर परमारकाल में 
लम र 1222 


१. जोशी भारती : रतलाम जिले का परमारकालीन स्थापत्य व मूतिकला, पृ० १-२. 
२. निगम श्यामसुन्दर : झरच (नई दुनिया, १८ मार्च १९७३ ). 
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निमित थे, 
लुनेरा नाम 


२०३ 
जिनके कुछ प्रमाण खण्डित मूतियो के रूप में अभी भी वहां 
कु भू हां देखे जा सकते हैं। इसी प्रकार निकटस्थ 
क ग्राम भे तालाव के किनारे एक छोटे परमारकालीन छैव मन्दिर के अवलेप दिखाई देते हैं ।! 


_ . खंखई का प्राचीन नाम उच्चानगढ़ था । ऐसी अनुभुति है कि इसकी स्थापना धार के किसी भोज 
नरेश ने की थी ओर यहां घार की ही भांति भद्रकाली का मंदिर बनवाया था । आजकल यहु देवी खंखई देवी 
कहलाती है और ग्रामीण जनता, विशेषत: भीलो की, यह्‌ देवी आराघ्या है । 


; देवी का वर्तमान मन्दिर बहुत नया है, किन्तु वह जिस बुनियाद पर स्थित है वह निश्चित ही एक 
परमार मंदिर का गर्भगृह है। वह तारकाकृत है । गढ़ खंखई में अन्यत्र कुछ शैव व जैन मत्दिरो के अवदोष 
बिखरे पड़े हैं । यहां के शेव मंदिर दो भागों में बांटे जा सकते हैं। प्रथम बारहवीं शताव्दी के परमारकालीन 


मन्दिर जिनकी कई प्रतिमाएं ग्राम से उपलब्ध हुई हैं। इन प्रतिमाओं में शिव-पार्वती, नटराज, उमा-महेदा 
एवम्‌ गजासुर वध की प्रतिमाएं विशेष उल्लेखनीय हैं ।* 


माही के किनारे एक पूरा का पूरा मन्दिर भूसात स्थित में दिखाई देता है। मन्दिर लघु था 
एवम्‌ अधंऱ्मण्डप, मण्डप, अन्तराल एवम्‌ गर्भगृह से युक्त था । मन्दिर की मूर्तियां स्तम्भ और शिखर अत्यन्त 
ही सादे अलंकरणहीन एवम्‌ अप्रभावी हैं । उनमें स्थानीय स्पशं बहुत अधिक भांकता है । ऐसा लगता है कि 
यह शायद मालवा में परमारों के समय की यह अन्तिम निर्मितियों में से एक है । इसका निर्माणकाल १४वाँ 
शताव्दी का माना जा सकता है । इस मान्यता को बल ही मिलता है कि धार से भागे हुए परमारों ने १४वीं 
शताव्दी में इस एकान्त आदिवासी स्थान में संरक्षण लेकर यह मन्दिर वनवाया था ।* 


बोरदा जावरा से दो किलोमीटर पश्चिम में है, जहां परमारकालीन शैव मंदिर था, जिसका 
अस्तित्व अब केवल कुछ अवशेपों एवम्‌ प्रतिमाओं से ही ज्ञात होता है । 


वेपालपुर का प्राचीन नाम देवपालपुर था । इस नगर की स्थापना परमार नरेश देवपाल ने १२वीं 
शताब्दी में की थी । साथ ही उस देवपाल सागर नामक एक सुन्दर ताल बनवाकर उसके आसपास शैव, 
वैष्णव और जैन मन्दिरों का निर्माण करवाया था । इनमें अब बनेड़िया का जैन मंदिर ही बदले हुए रूप में 
विद्यमान है । शेष मन्दिरों का पता तो अवशिष्ट पुरा सामग्री से ही मिलता है ।* 


महिदपुर निश्चित ही एक परमारकालीन वस्ती रही है। यहां प्राप्त प्रतिमाओं से ज्ञात होता है कि 
यहां परमारकाल में एक शेव मन्दिर था । महिदपुर के निकट ही लगभग ३ किलोमीटर दूर घूजटेदवर का एक 


१. निगम श्याम सुन्दर: भर (नई दुनिया १८ मार्च १६७३). 

२. भारती जोशी : रतलाम जिले का परमारकालीन स्थापत्य व मृतिकला, पृ० २-३. 
३. निगम श्याम सुन्दर : माही का प्रहरी उच्चानगढ़, पू० ४. 

४. इ०स्टे०ग०, पृ० १३. 


२०४ परमारकालीन मालवा 


परमारकालीन मन्दिर है। मंदिर यद्यपि पुनः निर्मित हो चुका है कितु इसमें लगे पुरावशेष उसके मूल रूप में 
परमारकालीन होने का बोध करवाते हैं । 


घन्बन्तरि में वर्तमान में एक छोटा-सा शैव देवल है, जो उत्तर परमारकालीन दिखाई देता है । यह 
निरय शैली में है । इस मंदिर के शिखर एवम्‌ किसी अन्य परमारकालीन शेव मंदिर के पर्याप्त अवशेय वहीं 
पड़े हैं । वे यह प्रकट करते हैं कि यहां के मंदिर अलंकृत, प्रतिमा खचित, रेखा-शिखर युक्त, सप्तरथ एवम्‌ 


तारकाइत थे । 


भार्डा में परमारकालीन दो मंदिरों में से एक शिव के प्रति समर्पित था । प्राचीन मंदिर के मण्डप में 
चार चार स्तम्मों वाली चार प्रतिमाएं विद्यमान हैं । भार्डा में ही शिव-पार्वती, भवानी एवम्‌ महिपासुर-मदिनी 


की परमारकालीन प्रतिमाएं भी प्राप्त हुई हैं ।' 


मकला में परमारकाल से संबंधित वहुतप्ती पुरा सामग्री प्राप्त होती है । इन सामग्रियों में दो प्रस्तर 
मंदिरों व एक त्रिमूति की विशाल मूर्तियां विशेष उल्लेखनीय हैं । मकला के. मंदिरों का निर्माण काल १०-१२वीं 
शताब्दी के बीच रखा जा सकता है । जहां तक शैव मत का संबंध है, मकला में महाकालेश्‍वर का मंदिर अभी भी 
सुरक्षित स्थिति में है । इसका मण्डप लगभग २५० वर्ष पूर्व गिर गया था और गांव वालों के पुननिर्माण के कारण 
मन्दिर का मूल भाग भव दिखाई नहीं देता । मण्डप से संबंधित महिपासुर मदिनी, गणेश, कामधेनु और सूर्य की 
प्रतिमाएं प्राप्त हुई हैं ।' मंदिर का गर्भगृह सुरक्षित है । यह ११वीं व १२वीं शताव्दी के परमार निर्माण का 
अतिनिधित्व करता दिखाई देता है | वैसे ऊव और घराड़ में भी महाकालेश्वर मंदिर विद्यमान हैँ किन्तु मकला का 
यह मंदिर मंदिर वास्तुकला की दृष्टि से इनसे निश्चित ही भिन्नता रखता है । जहां ये एवम्‌ परमारकालीन 
अधिकांश मंदिर सप्तरथ योजना में श्रृंगयुय्त रेखा शिखर वाले हैं, वहां मकला का यह मंदिर निर्माण की दृष्टि 
से छूट लेता है । मंदिर का गर्भगृह अवश्य तारकाकृत हे.किन्तु उसकी योजना सप्तरथ के स्थान पर पंचरथ है । 
मंदिर की विशाल जंवा अगलंकूव एवं सादी है । यह वैभव की कमी होते हुए भी कोणीय विशेषता से युवत है । 


परमार शैली का रेखा-शिक्षर इस मन्दिर पर है किन्तु अलंकृत लतिकाओं के आसपास लँम्व एवम्‌ 
आड़ रूप में श्र गावलियां वहां नहीं हैं । इस दृष्टि से उड़ीसा के मन्दिरों के राहा-पगो की भांति मन्दिर का 
शिखर है । ऊरु श्वृगों के स्थान पर अलंकरणों द्वारा शिखर की सप्त-भूमियां योजित की गई हैं। आमलक 
-कलश, व नारिकेल निड्चित ही विशाल एवम्‌ पूर्ण अलकृत हैं। भूमिज शैली में वना यह मंदिर जगती से 
लगाकर शिखर तक अपने गर्भगृह क्षेत्र में पूर्ण है। अपनी इस स्थापत्य विज्येपताओं के कारण मालवा में यह 
मन्दिर अपने में अकेला है । परमारों की शैली के परम्परागत मन्दिरों में जामली, कुकड़ेदवर, पठारी आदि की 
ही भांति यह भी अनेक स्थापत्य सुविधाएं लिए हुए हैं । यही कारण है कि आर० डी० बनर्जी ने इसे विशिष्ट 
महत्व दिया है । 


१. इ०स्टे०ग०, पृ० २५. 
२ वही, पृ० ४२; प्रोग्रेस रिपोट आफ आर्को०सर्वे०वेस्टर्न सकल (१९१९२०) पृ० १०१. 


| 
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सोड़ी प्राचीन काल में मोड़ी पतन: नामक नगर रहा है। मोड़ी पतन को परमारों की क्षेत्रीय 
राजधानी बनने का सौमाग्य मिला है ।: एकाधिक अभिलेखों को प्राप्ति से तथा अनेक शेव एवम्‌ जेन मन्दिरा 
के अवशेष मिलने से यह प्रमाणित होता है कि ११वीं से १३वीं शताब्दी के मध्य इस नगर में परमार मूर्ति और 
स्थापत्य कला को न केवल भरपूर संरक्षण दिया था अपितु उसमें अनेक मौलिक आयाम भी उपस्थित करिये थे। 
दुर्भाग्य से मोडी का बहुत सा परिसर चंचल की डूब में आ गया और इत कारण बहुत सी बहुमूल्य पुरा-प्रामप्री 
अव कभी न प्राप्त होने की स्थिति में अतीत के गर्भ में चली गई है 


मोड़ी में एक शैव मन्दिर वर्तमान तक सुरक्षित रहा है । यह मंदिर जिसे पूर्व में भूल से जैन मंदिर 
मान लिया गया था, वस्तुतः पाशुपत संप्रदाय का लकुलेश मंदिर था । यह मन्दिर एक कुण्ड के निकट स्थित 
था । गर्भगृह ६ मीटर तक सुरक्षित था और अन्तराल से प्रवेश वाले चौबट के ऊपरी भाग पर लकुलेश की 
प्रतिमा उत्कीर्ण थी । इस प्रतिमा के दाहिनी ओर ब्रह्मा और बायीं ओर विष्णु की प्रतिमा थी। मन्दिर में 
१२वीं शताब्दी के अभिलेख थे । मन्दिर के निकट ही तीन अन्य मन्दिरों के अवशेप प्राप्त हुए हैं, जिसमें से एक 
अत्यधिक कलापूर्ण था । मालवा के श्रेष्ठतम मन्दिरा में उसकी गणना की जा सकती है। मण्डप का एक भाग 
शेप बचा था । उसके चार स्तम्भ अत्यधिक अलंकृत और आकर्षक थे। इन स्तम्भों पर एक छोटा स्तम्भ था 
जो कि ऊपर से भरणीण्शी को उठाये हुए था । यहीं पास में और भी दो आयताकार चबूतरे थे, जो किसी 
मन्दिर के अवशेष थे । परमार नरेश जयवर्मन्‌ द्वितीय का १३वीं शताब्दी का एक अभिलेख तथा १०वीं 
शताव्दी का हूणों का उल्लेख करनेवाला एक अन्य अभिलेख यहां से प्राप्त हुआ है । 


आजकल यह मन्दिर परिसर चम्बल वांघ की डूब में आ गया है। वी० एस० वाकणकर ने सन्‌ 
१६५६ में मन्दिर परिसर का सर्वेक्षण किया था। उनके अनुशार यहां के शिव मंदिर की योजना भूमिज देली 
में की थी । उनके अनुसार इसका निर्माण सन्‌ १२५७ में जयसिह जयवर्मन द्वारा करवाया गया होगा, क्योंकि 
इसी नरेश को अनेक शेव मन्दिरो के निर्माण को श्रेय दिया गया है । यह भी वत्ताया गया है कि इतने देवपाल- 
पुर और शाकपुर में शैव-श्रासादों का निर्माण करवाया या । 


संघारा मन्दसौर जिले में एक उल्लेखनीय कलाकेद्र रहा है। संघारा के शिव मंदिर में से एक 
चतुभुं जानाथ का मन्दिर बहुत कुछ सुरक्षित हैं। इस मन्दिर का मण्डप और गर्मगृद बहुत कुछ सुरक्षित हूँ। 
उसके चोखट अत्यधिक अलंकृत हैं । यह चौखट एक अतिरिक्‍त आकर्षण रखता है तथा मन्दसौर जिले के अन्य 
मन्दिरौं की चौखटों से परम्परागत रूप में कुछ भिन्न है । अलवत्ता मन्दसौर जिले के कुकडेश्वर तथा जावरा के 
वाईलेड़ा के चौखटों से कुछ साम्य रखता है । मन्दिर का मण्डप १२ स्तम्भों पर आश्रित है। यह स्तम्म अलंकृत 
एवम्‌ दर्शनीय है । मण्डप पर छः गुम्बद हैं। इन मण्डपों में से मध्य का मण्डप अत्यधिक आकर्षक है और 
वास्तुकला के सौंदर्य का प्रतिनिधित्व करता है । गर्भगृह के प्रवेक द्वार यद्यपि अलंकृत हैं किन्तु मण्डप की चौबट 
जैसा सज्जित और मनोहारी नहीं है। इस चोखट पर भी लकुनेश शिव अपने दाहिने ब्रह्मा और वागे ह्ला 
सहित उत्कीणं है । यह इस वात का प्रतीक है कि वस्तुतः यह मन्दिर पाशुपत मत स संबंधित रहा है अं 


१. मोडी सम्बन्धी विवरण के लिए दृष्टव्य : (अ) इं० स्टे०ग०, पू० ४३-४५; (ब) वाकणकर बि०्री० 
मोड़ी के परमार मन्दिर का स्थापत्य (पुरातत्व बुलेटिन कं० २१), पृ० १८. 
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शिव के लकुलेश अवतार के प्रति समपित था ।' इस समय गर्भगृह में विष्णु की मूति रखी दिखाई देती है। 
इससे प्रतीत होता है कि आजकल यह चतुर्भूज विष्णु का मन्दिर हैं और यही कारण है कि स्थानीय रूप से 


चतुर्भुजानाथ का मन्दिर कहलाता है। 
संघारा का यह मंदिर भूमिज शैली में है । सप्तरथ इसकी योजना है। शिखर अब नहीं है किन्तु 
आसपास के अवशेष संकेत देते हैं कि यह एक *ए गयुक्त रेखा शिखर रहा होगा । 


बिट्ठलपुर में एक परमारकालीन शित्र मन्दिर के अवशेष मिले हैं। यह मंदिर संभवतः किसी 
विष्णु एवम्‌ शिव मन्दिरों के अवशेपों को मिलाकर पुनर्नामित किया गया है । मंदिर शिव को समपित है । 
मंदिर का चौखट अत्यधिक अलंकृत है । इस चौखट पर दाहिनी ओर गंगा और वायीं ओर जमुना की मूरति 
उत्कीर्ण है चौखट की ऊपरी भाग के मध्य में गणेश की प्रतिमा है । स्थापत्य की दृष्टि से यह मन्दिर विशेष 
ओर कूछ नहीं कहता ।' 


घुंधेरी मे एक चवूतरे पर एक विष्णु मन्दिर के गर्भगृह, शिखर और मण्डप के अवशेष प्राप्त हुए हैं 
जो परमारकालीन हैं और एक शेव मन्दिर के अवशेष वहां प्राप्त हुए हैं, जिसके शिखर व गभंगृह ध्वस्त 
हो चुके हँ । प्राचीन मन्दिर चार स्तम्भो पर खड़ा है । इन स्तम्भों के शीर्ष सुन्दर हैं और गणों से युक्त हैं। 
अन्तराल के द्वार पर गंगा और जमुना की प्रतिमाएं उत्कीण हैं। ऊपर के भाग पर नवगृह, ब्रह्मा, विष्णु व शिव 
अंकित हैं । 


सालवा के निकट राजस्थान में भूमिज हेलो का फैलाव : ० 


मन्दसौर जिले की निर्माण परम्परा राजस्थान के सीमावर्ती क्षेत्र में दिखाई पड़ती है। कोटा के 
निकट रामगढ़ में १२वीं शताब्दी का शिव मंदिर भूमिज शैली में बनाया गया था । मन्दिर का अधिष्ठान 
निश्चित रूप से कुछ अधिक अलंकृत है एवम्‌ उस पर राजस्थानी प्रभाव गजघर, अश्वधर, सिंहधर एवम्‌ 
नरधर के रूप में देखा जा सकता है । मन्दिर पंचायतन था । उस समय केवल एक ही लघु मन्दिर शेष है। 
इस लघु मन्दिर के शिखर को देखने पर यह कहा जा सकता है कि इसने भूमिज शैली के शिखरों को कुछ नवीन 
आयाम दिया था ।' 


चित्तौड जिले में मेनाल में महानालेब्वर का शिव मंदिर भी भूमिज शैली में है। ११वीं शताब्दी का 
यह मन्दिर काफी अलंकृत व सप्तरथ दौली में है। शिखर पंच-भूम्यात्मक है । 


बिजोलिया का ऊंडेश्वर महादेव का मन्दिर इसी शैली में इस समय का है । इसका शिखर नेमावर की 
भांति नो भूमियों वाला है । 


१. इ स्टे० ग०, पृ० ६०-६१. 
२. वही, पृ० ७४, 
३. कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ नाथं इंडिया, पृ + ६९. 
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चित्तौड़ का अद्भुतनाथ का शिव मंदिर भी भूमिज शैली में है, यद्यपि यह बहुत बाद का है ।' 


चैष्णव स्थापत्य 


देखा जा चुका है कि ग्यारसपुर, तुमेन, घमनार, आदि स्थानों पर राष्ट्रकूट, मीये, नाग तथा प्रतिहार 
शासन में अनेक वैष्णव मन्दिरों का निर्माण हुभा पुराणों के प्रभाव से विष्णु के विभिन्न अवतारों के प्रति 
मान्यता दृढ़ीभूत होने लगी । ऐसा लगता था कि सिद्धान्त रूप में विष्णु के २४ अवतारों एवम्‌ व्यवहार रूप में 
१० अवतारों को सामाजिक और घामिक क्षेत्र में अधिक मान्यता मिली थी। ये दस अवतार नृत्तिह, मत्स्य, 
बराह, कच्छप, परशुराम, राम, कृष्ण, वामन, कल्कि, बुद्ध एवम्‌ ऋषभदेव में से होते थे । विशेषतः नुसिह, 
नृवराह, राम और कृष्ण को पुरातत्वीय मालवा में अधिक लोकप्रियता मिली । 


परमारकाल में विष्णू-पूजा पर्याप्त लोकप्रिय थी, यद्यपि अधिकांश परमार नरेश शैव धम के अनुयायी 
थे । सीयक द्वितीय का ह्रसोला ताम्रपत्र,* अर्जुनवर्मन का पीपलिय-नगर अभिलेख,' जयसिंह जयवर्मन को मांधाता 
ताम्रपट्टिका“ एवम्‌ देवपाल का मांधाता ताम्रपत्र इस तथ्य को प्रमाणित करते हैं कि मालवा में वेष्णव मत 
पर्याप्त लोकप्रिय था । होव होते हुए भी परमार नरेशों की राजमुद्रा गुप्त शासकों की भांति गरुड़ांकित थी । 
चागूपति द्वितीय के अभिलेख में कृप्ण की ओर हरसोला ताम्रपत्र में नुरिह की स्तुति की गई है । नरवर्मन के 
अभिलेखों से ज्ञात होता है कि उसने निर्वाण-नारायण की उपाधि ग्रहण कर वैष्णव मत के प्रति आस्था प्रकट की 
थी । उसकी नागपुर प्रशस्ति” में विष्णु के विभिन्न अवतारों की स्तुति की गई है । परमार नपति अर्जुनवर्मन ने 
भूमिदान करते समय शेप, परशुराम, राम एवम्‌ कृष्ण के प्रति श्रद्धा प्रकट की थी, ऐसा अभिलेखीय प्रमाण 
उपलब्ध है |“ विन्ध्यवर्मन के आश्चित कवि बिल्हण द्वारा रचित मण्डप अभिलेख में विष्णु की प्रशंसा की गई है ।* 
राजा सुभटवर्मन ने विष्णु के एक मन्दिर के लिये दो वांटिकाएं दान की थी" जयतुगिदेव ने तरुण-नारायण की 
उपाधि ग्रहण की थी ।" जयवर्मन द्वितीय ने परशुराम, राम और कैटभारि की वन्दना की थी ।९ 


१. कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ नाथं इंडिया, पृ० ६८-६९; मा० थ्र० ए०,पृ० ४४५. 

२. ३०३०, ३२, पृ० ६०. 

३. जर्नेल आफ एशियाटिक सोसायटी आफ बेंगाल, पृ० ७३६. 

४. इ० इं०, ३२, पृ० ६०. 

५. मित्तल अ० च० : परमार अभिलेख, पृ० २५७-५८. 

६. इंडियन एँटिववेरी, १४, पृ० १६०. 

७. इ० इं, २, पृ० १८२. 
८. मित्तल : अ० च०: परमार अभिलेख, पु० २३६-३७; जरनल आफ एशियाटिक सोसा ० 
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२०८ परमारकालीन मालवा 
मालवा की चंषणव वास्तुकला 
ष्णव मन्दिर अब यत्र तत्र बिखरी प्रतिमाओं के रूप में ही दिखाई देते हँ । 
परमारकाल में विभिन्न ब्राह्मण मतों के बीच अपूर्व सामंजस्य था । अतः किसी भी देवता के मन्दिर में किसी भी 
ब्राह्मण मत के देवी-देवताओं की मतियां मंदिर के ताको, चेत्य-गवाक्षो, , मण्डपाो अथवा मंदिर 
जंघाओं पर स्थापित की जाती रहीं । अतः जो भी वैष्णव मूर्तियां हमें मालवा म यत्र तत्र प्राप्त होती हैं, वे 
आवश्यक नहीं हैं कि सभी वैष्णव मंदिरों से ही संबंधित हों । फिर भी वे इस बात को दृढ़ता से प्रकट करती हैं 
कि मालवा में वैष्णव मत एवम्‌ वैष्णव मन्दिर परमारों के समय पर्याप्त लोकप्रिय एवम्‌ भ्रद्धापूर्ण भवित के 
विषय थे । 

परमारकाल की समस्त वैष्णव प्रतिमाओं को आलोचनात्मक दृष्टि से निम्नलिखित भागों में विभक्त 


किया जा सकता है :' -- 


बहुत से परमारकालीन वै 


वैष्णव मूर्तियां 
| 
| 
न्त्त्त्तत्त्त्त्त्त्त्त्त्त्त्त्त्तालछजज eT TT 
विशिष्ट साधारण लक्षणों शेपशायी | 
लक्षणों से युवत विष्णु से युक्त विष्णु (जिनमें संयुक्त व 
स्वतंत्र अंकन भी 
सम्मिलित है) 
नि कम उ “सकवा 
लक्ष्मीनारायण वेष्णव देवियां यथा संयुक्त प्रतिमाएं : त्रिमूर्ति, गरुड़ व आयुध 
गजलक्ष्मी, वेष्णवी, हरिहर, सूर्यनारायण, पुरुष . , 
गरुडासीन, लक्ष्मी अद्धंनारीरवर आदि. 


आदि. 


ये विभिन्न प्रकार की वैष्णव प्रतिमाएं अपने पूर्ण तथा खण्डित वैभव को प्रदर्शित करती हुई गुना जिले में तुमेन; 
रायसेन जिले में रवाहखेड़ी, भोजपुर, भ्राशापुरी; भोपाल व सीहोर जिले में बालाच्वान व शमशगढ्; विदिशा 
जिले में ग्यारसपुर, बड़हर, बड़ोह, पठारी, कागपुर, वेसनगर और स्वयं विदिशा; देवास जिले में गंधावल व 
नेमावर; शाजापुद जिले में पीपलरांवा, सुन्दरसी और करेड़ी; इन्दौर जिले में देपालपुर; निमाड़ जिले में ऊन 
मांधाता और पंथेरा; धार जिले में माण्डव और धार; रतलाम जिले में जलोद और गुणावद; उज्जैन, 
जिले में उज्जेन, ओखलेश्वर, दंगवाड़ा, कमेड़, उंडासा, कायथा, मकला, महिदपुर और भार्डा; मन्दसौर जिले 


१५ मा० प० क०, पृ० १७०-१८७. 
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० 
कैथुली, हिंगलाजगढ़, मोडी, भानपुरा, मालाहेडा व दूदालेड़ी से तथा 


गंगधार से प्राप्त हुई हैं। इस तथ्य से यह बात स्पष्ट होती है कि. 
अपवाद के वप्णव मत के प्रति समान थद्धा से युक्त था । कुछ विशिष्ट 


में कंजार्डा, कंवला, संघारा, कुकडेकवर, 
निकटवर्ती राजस्थान में झालरापाटन व 
परमारकांल में मालवा क्षेत्र बिना किसी 
स्थल वणित करना अन्यथा न होगा । 


विदिशा जिले मे ग्यारसपुर एक महत्वपूर्ण वेष्णव केन्द्र रहा है । वहां संप्रति जो अठखम्वा, तोरण, 
तथा वाजियामठ हैं, वे सव परमार-पूर्वकालीन वैष्णव निर्माण का प्रतिनिधित्व करते हुँ" । इसी प्रकार तुमेत, 
कागपुर तथा बड़ोह के मंदिर भी इसी तथ्य को स्पष्ट करते हैं। इन स्थानों पर परमारकालीन वैष्णव मूर्तियां 
भी उपलब्ध होने तथा भ्यारसपुर से परमार नृपति महलकदेव के एक खण्डित अभिलेख में विष्णु मंदिर के 
जीर्णोद्धार के प्रसंग प्राप्त होने से यह निर्णय लेने में सुविधा मिलती है कि इस काल में इन स्थानों पर वैष्णव 
a म एवम्‌ जीर्णोद्धार हुआ होगा । इस सारे अध्ययन को खण्डहरों के माया जाल ने घूमिल 
कर दिया है । 


आशापुरी में १०वीं शताव्दी के वैष्णव मंदिर का मलवा मिला दै । यहां से उपलब्ध कतिपय 
दर्शनीय वेष्णव प्रतिमाएं अब भोपाल संग्रहालय की धरोहर हैं । यहा की विष्णू, वैष्णवी, गजलक्ष्मी, वराही 


आदि प्रतिमाओं को देखने पर उस गहान कला सौन्दर्य की कल्पना ही की जा सकती है जो परमारकाल में १०धीं 
शताव्दी में यहां विधमान था । 


एक वैष्णव मंदिर के अवशेप दैत्यसूदन मांधाता के निकट मिले हैं । यह अधूरा विष्णु मन्दिर परमार- 
काल की ही निर्मिति है । विष्णु मन्दिर के ध्वंसावशेप वैद्यनाथ, करेड़ी, करोहन, कायथा, तथा नरवर में मिलते 
हैं । पानविहार का शेपशायी विष्णु मन्दिर परमारकालीन है । उज्जैन के कालियादेह और सिद्धवट पर इसी 
काल के कृष्ण मन्दिर के अवशेष मित्तते हैं । जेथल और करोहन में परमा रकालीन 'नृहिस के मंदिर' है। देवास 
के पास नागदा में कृष्ण के एक मन्दिर में परमारकालीन अभिलेख लगा हुआ है । 


उज्जैन, देवास और शाजापुर स्थित इन स्थानों पर समय समय पर जो जीर्णोद्धार हुए, उससे इन 
मन्दिर की मूल वास्तुकला कुछ इस प्रकार तिरोहित हो गयी हे कि उस पर निर्णायक रूप से कुछ कहना संभव 
नहीं रह गया है ।* 


बुंजर नामक ग्राम में गरुड़ पर आसीन लक्ष्मीनारायण व वराहावतार की प्रतिमाएं प्राप्त हुई थीं । 
ग्राम में कुछ मन्दिर-अवशेष भी मिलते हैं । यह पुरा-सामग्री वहाँ परमारकाल में किसी विष्णु मन्दिर की 
उपस्थिति सिद्ध करती है ।* 


दुदाखेड़ी में कई वैष्णव मूर्तियां उपलब्ध हुई हैं । इन प्रतिभाओं में कामधेनु, शेपशायी नारायण और 


+ इनके स्थापत्य का वर्णन इस अध्याय में अन्यत्र किया गया है । 
१, मा० प० क०, पु०-१२९. 
२. ई० स्टे० ग०, पु० १०. 
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लक्ष्मी की प्रतिमाएं भी हैं जो प्रमाणित करती है कि यहाँ परमारकाल में कोई न कोई वैष्णव मन्दिर 


रहा होगा ।' 

हिंगलाजगढ़ शैव धर्म की भांति वैष्णव मत का भी एक बड़ा केन्द्र रहा । यहां मन्दिरों के पर्याप्त 
अव मिले है सय विष्णु, वलराम, कृष्णजन्म, गरुड-नांरायण, योगनारायण, अनं तनारायण, दशावतार, 
विश्वरूप आदि की अनेक प्रतिमाएं प्राप्त होने से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि यहां १०वीं से १३वीं 


शताब्दी के मध्य निर्मित अनेक वैष्णव मन्दिर विद्यमान थे । 


मोडी में अनेक मन्दिरों के अवशेप थे । यहां बराह, शेषशायी विष्णु, कल्पतरु, गरुड़ारूढ़ विष्णु आदि 
की अनेक प्रतिमाओं की प्राप्ति हुई है। इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि यहां जैन और देव 
अन्दिरो की भांति ११वीं से १३वीं शताब्दी के मध्य वैष्णव मन्दिर भी निमित किये गये होंगे ।' 


प्रत्यक्ष संदर्भ 

कंवला या कोहला में दो उल्लेखनीय वैष्णव मन्दिर हैं । इन्हें परमारकालीन माना गया है। इनमें 
एक है, वराह का मन्दिर तथा दूसरा है लक्ष्मीनारायण का मन्दिर ।' वराह मन्दिर तुलनात्मक रूप में बड़ा 
ओर आकर्षक है । इसमें एक मण्डप और गर्भगृह है । मण्डप ही अपने मूल रूप में सुरक्षित है। गर्भगृह की 
बाहरी दीवारें और उसका शिखर लगभग एक सदी पूर्व पुननिमित किया गया । इस कारण ये अपना स्वरूप 
खो चुके हैँ । मण्डप वस्तुतः एक महामण्डप है जिसके तीन भ्रोर पोचं हैं। मण्डप को आश्रय देने वाले १२ 
अलंकृत एवम्‌ विभिन्न कोण युक्त स्तम्भ ही मूल मंदिर की सबसे सुरक्षित निधि है। मण्डप स्वस्तिकाकार है । 
छत के प्रक्षे पण को स्तम्भो से आश्रित किया गया है । मण्डप के पीछे की प्रक्षेपण अन्तराल में लीन हो चुका 
है । मण्डप की छत पर जो कंगूरेनमा छज्जा है, वह शिखर के साथ होनेवाली नवर्निमिति है। मण्डप के स्तम्भ 
नीचे से पोडप कोणीय और ऊपर से अष्ट कोणीय है । स्तम्भ शीर्ष पर कीतिमुखों की परम्परा है। ऐसा लगता 
है कि अन्तराल का प्रवेश, द्वार कहीं अन्यत्र से लाकर यहां लगा दिया गया है । 


गर्भगृह में एक ऊंची पीठ पर वराह की दशनीय प्रतिमा है। यह प्रतिमा चार हाथ वाली व 
अत्यधिक आकपंक है । उसके एक हाथ मे पृथ्वीदेवी, दुसरे में शंख व तीसरे में माला है। चौथा हाथ जांघ पर 
है। दाहिना पैर एक कच्छप की पीठ पर तथा बांया पैर एक ऐसे घड़ पर है जिसे मानवीय ड़ युक्‍त व 
नागपुच्छ वाले नाग-नागनियों ने उठा रखा है । मन्दिर में विष्णु एवम्‌ उनके अवतारों की दर्शनीय प्रतिमाएं तो 
है हीं, सूर्य, शिव, दुर्गा और नन्दी की प्रतिमाएं भी हैं । अवतारों में गरुडासित, विष्णु, वलराम, नृसिह, राम, 
परशुराम, वामन आदि की प्रतिमाएं हैँ । कंवला का यह वराह मन्दिर भूमिज शैली में निर्मित है । 


लक्ष्मीनारायण मन्दिर कंवला ग्राम से थोड़ी दूर भानपुरा मार्ग पर स्थित हैं । मालवा के जितने भी 
अत्यधिक सुरक्षित स्मारक हैं, उनमें यह भी एक है । मंदिर प्रस्तर निर्मित चवूतरे पर खड़ा हे । सोपान द्वारा 


१. इ०स्टे०ग०, पृ० २३. 
र. उक्त पृ० ४५. 
३. कंवला के मन्दिरों के विस्तृत विवेचन के लिये दृष्टव्य : इं० स्टे० ग०, पु० ३०-३५, 
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मण्डप में पहुंचा जा सकता है । मण्डप के भीतर वराह मन्दिर की ही भांति द्वारो के अलावा दीवारों के साथ- 
साथ अस्तर वठक हु । मण्डप के ऊपर का प्रक्षेपण वराह मन्दिर की ही भांति है। 


३ मण्डप आकार में वर्गाकार है । उसमें १८ स्तम्भो पर गुम्बद आश्रित है । इनमें १२ स्तम्भ एक 
ऐसा वर्गाकार बनाते हैं जिस पर गुम्बद आश्रित है, शेप छः स्तंभ तीन ओर से मन्दिर के प्रक्षेपण को थामे 
हुए हैं । इन १८ स्तम्भों में से आठ के शीप पर वामन हैं। शेष स्तम्भ सादे हैं। अन्तराल के मागं पर जो 
स्तंभ हैं, वे अत्यधिक अलंकृत है । प्रवेश के सामने एक अघं वृत्ताकार सोपान मार्ग है, जो पूरी तरह अलंकृत 
है । अन्तराल के कोणों पर कीतिमुख उत्कीणं हैँ । चौखट की ताको में गणेश ओर ब्रह्मा की प्रतिमाएं हैँ । 
गर्भगृह में जो प्रतिमाएं है, वे मूल मन्दिर में सम्मिलित न होकर आधुनिक है । गर्भगृह के बाहर जो ताक हैं, 
चे रिक्त हैं। मंदिर का शिखर यद्यपि पुन:निर्मित हो चुका है, फिर भी ऐसा लगता है मानों वह उड़ोसा के 
मन्दिरो के रेखा-शिखरौं की प्रतिकृति है । यह प्रभाव भूमिज शैली में ही निमित है । 


कंवला में ही गांव के दक्षिणी छोर पर ठीक लक्ष्मीनारायण मंदिर जैसा ही चतुर्भुज का एक ओर 


छोटा मन्दिर है । मन्दिर पर्याप्त जीणं और अधूरा है किन्तु वह अत्यधिक सादा है और वास्तुकला के अध्ययन 
की दृष्टि से अधिक सहयोगी नहीं है । 


कुकड़ेइवर में एक परमारकालीन विष्णु मन्दिर है । यह मन्दिर बहुत कुछ पुनः निर्मित है । इस 
मन्दिर की योजना मालवा के समकालीन अन्य मन्दिरों से भिन्न है और उस पर स्पष्ट चालुक्य प्रभाव है । यदि 
चालुक्य शैली को वेसर शैली मान लिया जाता है तो निःसंकोच कहा जा सकता है कि १२वीं-१३वीं शताव्दी 
में निमित मन्दिर का शिखर वेसर शैली से पर्याप्त प्रभावित है । मूल मन्दिर मण्डप एवम्‌ गर्भगृह युवत था। 
गर्भगृह भूमिज शैली में तारकाकृत व सप्तरथ है । किन्तु शिखर पर स्पष्ट खानदेशीय चालूक्य प्रभाव है। 
गर्भगृह में चतुहंस्त विष्णु की प्रतिमा है । शेप मन्दिर परिसर नया है और नयी प्रतिमाएं वहीं है । कुकडेदवर 
में पाइवंनाथ का मन्दिर है, वह मूल रूप में एक जैन मन्दिर होगा, इस संभावना को पूर्व में निरस्त किया जा 
चुका है । मन्दिर में गंगा, यमुना, गणेश, दिव, विष्णु, ब्रह्मा, नवग्रह, त्रिमूति आदि की प्रतिमाएं तथा कृष्णलीला 
के प्रसंग यह सिद्ध करते हैं कि मन्दिर का मूल संबंध वैष्णव मत और विशेषकर भागवत वर्णित विष्णु के 
अवतार भगवान कृष्ण से रहा होगा । मन्दिर में जो जैन मूर्तियां हैं, कालान्तर के संयोग ही हैं । जेन स्थापत्य का 
वर्णन करते समय इसका वर्णन किया जा चुका है।' 


कंजार्डा में चतुर्भूज का जो आधुनिक मन्दिर है, उसे परमारकालीन मन्दिरों के अवश्येपों को लेकर 
बनाया गया है । यह मन्दिर चतुर्भुज मन्दिर कहलाता है । प्राचीन मन्दिर की विष्णु, परशुराम, बलराम, वराह, 
कल्कि, बुद्ध, राम, नृसिंह, विष्णुगण तथा गंगा जमुना की प्रतिमाएं यहां की प्रस्तर चौखटों में देखी जा सकती 


हुँ 
कैथली के शेपञ्ञायी विष्णु के मन्दिर का मण्डप और गर्भगृह छोटा है । मण्डप १६ स्तम्भों पर टिका. 


१. इ० स्टे० गा०, पु० ३७-४१. 
२. वही, पृ० २७. 
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है । शिखर अभंग है । गर्भगृह में तीन ताक हैं जिनमें वैष्णव प्रतिमाएं ईँ । यह मन्दिर परमारकालीन माना जा 
सकता है ।' 


नावली में एक छोटा परमारकालीन विष्णु मन्दिर जैसे तैसे गर्भगृह का अस्तित्व वचाये आज तक 
खड़ा रह राका है । इस मन्दिर में विष्णु की एक अत्यधिक अलंकृत एवम्‌ दर्शनीय प्रतिमा प्राप्त हुई ।' 


संघारा में चतुर्भुजनाथ नामक एक आकपंक परमारकालीन विष्णु मन्दिर बिद्यमान है ॥ वर्तमान में 
यह वैष्णव मन्दिर है, किन्तु शेव मन्दिरों का वर्णन करते समय इस मन्दिर के वास्तुकला का शव मन्दिर- 
वास्तुकला के साथ इस आधार पर वर्णन किया जा चुका है कि मन्दिर पाशुपत दर्शन के शेपावतार लकुलेश से 
संबंधित रहा है । संघारा के आदि नाथ मन्दिर का वर्णन करते समय उल्लेख किया जा चुका हे कि इस मन्दिर 
में रामायण तथा वैष्णव मत से संबंधित अनेक प्रसंग उत्कीणं हे । इस कारण यह धारणा प्रकट की गई है कि 
इस जैन मन्दिर में ये प्रसंग कहीं अन्यत्र से लाकर लगाये गये हैं, किन्तु यह धारणा आधारहीन है । इसका 
कारण यह है कि जिन भागों पर यह दृश्य अंकित है, वे मन्दिर के आधारभूत अपरिहायं भाग हैं । इस 
कारण यह संभावना अत्यन्त ही वलवती हो उठती है कि यह जैन मन्दिर मूल रूप से एक वैष्णव मन्दिर रहा 
होगा । 
मन्दसौर के सीमान्त राजस्थानी परिसर में भी भूमिज शेली के मन्दिरों का सिलसिला दिखाई देता 
हैं। झालरापाटन में परमारकाल में निमित वराह अवतार का एक मन्दिर था । चार स्तम्मों पर जो खुला 
गुम्ब्रद है, वहां बराह की प्रतिमा अभी भो देखी जा सकती है । इभी नगर में सात सहेली नामक एक विशाल 
मन्दिर है, जो परमारकाल में भूमिज शेली गें वना । पूरी तरह जीर्णोद्धार होने से यह प्रस्तुत अध्ययन के अधिक 
“योग्य नहीं रह गया हे ।* 


अन्य देवी-देवता झाकत सत 


परमारकाल में शक्ति की उपासना एक महत्वपूर्ण धामिक विधा थी । पुराणों में जब निराझार ब्रह्म 
को साकारत्व दिया गया तथा उसके अनेक अवतार स्वीकार किये गये तो प्रकृति का भी दिव्य अवतरण धार्मिक 
आस्या का अंग बना । देवी भागवत ओर तंत्र ग्रन्थों में तो विभिन्न देवी-देवताओं की भरपूर चर्चाएं हुई हैं । 
ब्रह्म के प्रत्येक देवी अवतरण के साथ उनकी शक्तिसस्वरूपा देवियों की चर्चा की गई है । एक विशिष्ट घामिक 
विद्या द्वारा इन्हें श्रद्धा और पूजा का विषय बनाया गया । परिणाम यह हुआ कि प्रत्येक देवता के लिये उसी की 
स्वरूपा देवी की कल्पना की गई । पौराणिक एवम्‌ राजपूत काल में शाक्त परम्परा केवल यहीं तक सीमित नहीं 
रही । प्रमुख देवियों के कुछ अनेक रूप सामने आये । इन रूपों का स्वरूप इतना व्यापक और घनीभूत हो गया 
गकि शाक्त मत में देवता गौण हो गये और देवियां प्रमुख हो गयीं । शक्ति के बिना शिव शव मात्र रहने लगा । 


१. इ०स्टे०ग०, पृ० ४५. 

२. वही, पृ० ४७. 

३. वही, ६०-६१. 

४. मा० अर ०7०, पूर ४४४-४५ , 
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बौद्ध और जैन मत भी इस सारी विचारधारा से प्रभावित हुए । जैन मत में शासन-देवियो तथा पद्मावती, 


चक्तेश्‍वरी, अम्बिका आदि की भरपूर चर्चा आयी । बौद्ध मत में विभिन्न पारमिताओं को देवी स्वल्प प्रदान 
किया गया । कालान्तर में इनमें से तारा आदि देवियों को तो तांत्रिक मान्यता भी मिली । 


देवियों को कालान्तर में सत्‌-प्रघान विष्णु, राजप्रथान ब्रह्मा, एवम्‌ तम-प्रधान शिव से क्रमशः लक्ष्मी, 


सावित्र या सरस्वती एवम्‌ दुर्गा के रूप में जोड़ा गया । महालक्ष्मी विष्णु की सहुर्धामणी मानी गई । पौराणिक 
परम्पराओं ने उसे वराह के साथ वराही के रूप में, राम के साथ सीता के रूप में, कृष्ण के साथ राधा के रूप में 
तथा विष्णु के साथ वैष्णवी के रूप में देखा । राजपूत और परमारकाल में इन देवियों की प्रतिमाएं बड़ी मात्रा 
में निमित की गयीं । ब्रह्मा की उपासना अधिक लोकप्रिय नहीं हुई । फिर भी एक सहायक देवता के रूप में 
ब्रह्मा की पूजा वैष्णव और शेव मत दोनों में ही सम्पन्न होती रही । ब्रह्मा के साथ-साथ ब्रह्माणी की कल्पना भी 
हुई । वैष्णवी एवम्‌ रुद्राणी के साथ ब्रह्मा की देवी-शवित का प्राकटूय करने वाली सरस्वती की प्रतिमा भी सामने 
आयी । कहीं कहीं इत शक्ति के रूप में सावित्री उपस्थित हुई । 


देवी प्रतिमाओं का अधिकांश भाग शिव की भार्या ने अपने पक्ष में लिया । शावत मत का प्रमुख 
आधार भी वे वनीं । वे ही दुर्गा, रुद्राणी, माहेश्वरी, पार्वती, काली, उमा, चामुण्डा, चण्डिका, महिपासुरमदिनी, 
गौरी, भैरवी आदि का स्वरूप लेकर मन्दिरो में प्रतिमा वनकर उपस्थित हुर्यी । 


गणेश के साथ टि और सिद्धि संयुक्त मानी गयी हूँ । परमारकाल में ये पक्तियां गणेशानी के रूप 
में सामने आई । इसके अतिरिक्त स्कन्द की भार्या के ख्य में कहीं कहीं प्रस्तर पर कातिकेयिनी भी उत्कोर्ण हुई । 
ब्राह्मण मत में देवियों की कल्पना में अभिनव प्रयोग जारी रखे । परिणामस्वरूप परमारकाल में विजया, चाचिका 
आदि देवियों के मन्दिर भी बनाये गये । सूर्ये देवता भी शक्तिविहीन नहीं रहे । सूर्याणी समाने आयी देवियों के 
वारे में और अधिक चितन होने से साथ ही देवी के विभिन्न स्वरूपों के समूह की कल्पना सामने आयों। 
परिणामस्वरूप सम-सामयिक स्थापत्य कला चोसंठ योगिनी, सप्तमातृका एवम्‌ नवदुर्गा के रूपों का मूतंन करती 
हुई सामने आयीं । 


प्रतिमाओं के वारे में एक विशेष तथ्य यह है कि इनमें कई प्रतिमाएं अपने देवताओं के साथ ही 
उत्कीर्ण हुई । यही कारण है क्रि शिव के साथ पार्वती, महेश्वर के साथ उमा, नारायण के साथ लक्ष्मी चो 
प्रतिमाएं बहुत अधिक मात्रा में सामने आयीं । नदियां भी सहायक देवियों के रूप में दिखाई देती हैं किम्तु गंगा 
और जमुना को ही लोकप्रियता मिल पायी । 


जहां तक मन्दिर वास्तुकला का प्रस है, किन्तरियों, अप्पराओं, प्रतिहारियों, दासियों, यक्षिणियों आदि 
ने भी अपना स्थान पाने में सफलता प्राप्त की है । 


परमारकालीत प्रतिमाओं में लक्ष्मी को तीन रूपों में अंकित गया है :-- 
(१) वैष्णवी लक्ष्मी-- विष्णु की पत्नी के रूप में जिसे लक्ष्मीनारायण कह सकते हैँ, 
(२) गरुड़वाहिनी लक्ष्मी- चारों हाथों में कमल, केयूर, विल्व और शंख लिये तथा 
(३) गजलक्ष्मी के रूप में । 
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ये प्रतिमाएं आवरा, मोड़ी, हिगलाजगढ, आशापुरी, उज्जेन, कायथा, मकला, करेड़ी, नेमावर, ऊन, 
१ डा न = 3 ० 5 
कमेड़, देवबडला (देवास), उंडासा, माण्डव, गंधर्वपुरी, नालच्छा, औखलेश्वरी आदि स्थानों से प्राप्त हुई हैं । 
र] टे 2 ९ 


में सर्वाधिक महत्वपूर्ण है, धार की भोजनशाला की वाग्देवी की प्रतिमा । 

Se गेव की खण्डित प्रतिमा लंदन की ब्रिटिश म्यूजियम की 
ला रही है । महालक्ष्मी और महाकाली के साथ महासरस्वती उज्जैन, हिंगलाजगढ़ आदि स्थानों त्र 
प्राप्त हुई है। हिंगलाजगढ़ में तो सरस्वती की स्वतंत्र प्रतिमा भी प्राप्त हुई हैं। उज्जैन से काद) वैष्णवी 
एवम्‌ नरसिंही की सम्मिलित प्रतिमाए मिली हँ । एक सरस्वती की कांस्य प्रतिमा भी प्राप्त हुई है, जो ११वीं 


शताव्दी की है । 


परमारकाल में काली, दुर्गा, चण्डिका, भैरवी, चामुण्डा, भवानी, महिपासुर-मदिनी, योगिनी आदिकी 
कई प्रतिमाएं बनाई गयीं | सप्तमातृका, चौसठ योगिनी और नवदुर्गा के रूप में शेव धमं से संबंधित कई शक्ति 
प्रतिमाएं प्रकाश में आयीं । उज्जैन, मोड़ी, रुणी जा, गंघर्वपुरी, हिगलाजगढ़, ऊन, आशापुरी, कायथा, वराहखेडी, 
विदिशा, कागपुर, ग्यारसपुर, ओखलेश्वर, मानपुरा, घुसई, पानविहार, नेमार, गजनीखेड़ी, गंधावल, मकला, 
भार्डा, ममोन आदि स्थानों से ये प्रतिमाएं प्राप्त हुई हैं। आशापुरी और हिंगलाजगढ़ से इन्द्राणी की प्रतिमाएं 
प्राप्त हुई हैं। वराइखेड्डी से कौमारी की प्रतिमा प्राप्त हुई है। हरसूद से ब्राह्मणी की प्रतिमा मिली है। 
श्यारसपुर, मोड़ी, सुहानिया, देपालपुर, उज्जेन, धार, ऊन व हिंगलाजगढ़ तथा आशापुरी से वाराही की 
प्रतिमाएं प्राप्त हुई है । विनायकी अथवा गणेशाणी को प्रतिमाएं हिंगलाजगढ से प्राप्त हुई हैं । 


जैन प्रतिमाएं पद्मावती, मानवी, प्रचण्डा, अस्विका, अशोका आदि के रूप में मिलती है । कहीं 
कहीं त्रिशला देवी, सिद्धिईका, अंकुशा, प्रचण्डा, चक्र दवरी, सरस्वती, सूत्रादेवी की प्रतिमाएं बनाई गई । 


गंघावल, ऊन, बदनावर, झार्डा, आष्टा, मकसी, पचोर, सखेड़ी, मन्दसोर, नीमथूर, सोडी, रिंगनोद, 
जीरन, घुसई, सोनकच्छ, गोंदरमऊ आदि स्थानों से बन देवियों एवम्‌ यक्षियों की प्रतिमाएं उपलब्ध हुई हैँ। 


अनेक परमारकालीन मन्दिरों में गंगा तथा जमुना की मूतियां उत्कीणं हुई हैं । गंगा को भकरवाहिनीं 
और यमुना को कच्छप वाहिनी बताया गया है ।' 


देवी प्रतिमाओं की यह विशाल भीड़ यह सिद्ध करती है कि परमारकाल में शाक्त मत पर्याप्त 
लोकप्रिय था । प्रत्येक मत-संप्रदाय देवताओं के साथ साथ देवियों की उपासना भी अपने धामिक क्रियाओं का 


१. शाक्त प्रतिमाओं का यह विवेचन निम्न स्रोतों पर आधारित हैः-- 
(क) मा०अ० ए०, पु० ४५६-५८, (ख़) मा० प० क०, पृ० १५४८-६४, १८६-८९, 
(ग) भा० प० मा०, पृ० १-५, (ब) परमासं, पु० ३४३-४८, 
(ङ) एडमिनिस्ट्रेशन रिपोर्ट आफ आर्कोलोजिकल डिपार्टमेन्ट आफ स्वालियर स्टेट, (१६२०-१६३६ 
तक). 
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एक अपरिहाये अंग मानता था । देवियों के स्वतंत्र रूप से कितने मन्दिर बनाये गये, यह कहना पूरी तरह संभव 


नहीं है 1 प्रतिमाओं के आधार पर यह सिद्ध करना कठिन कार्य है कि जहां से ये प्रतिमाएं प्राप्त हुईं, वहां 
देवियों के कोई मन्दिर निश्चित रूप से रहे 


कई मन्दिर निव 1 अधिकांश मन्दिरो में हम देवियों को प्रतिमाओं को सहायक 
प्रतिमाओं के रूप में पाते हैँ । इस आधार पर यह कहा जा सकता है कि शिव, विष्णु, एवम्‌ तीर्थकरों के लिये 
बनाये गये मन्दिरा की तुलना में देवी-पीठ और मन्दिर कम वने । फिर भी परमारकालीन मालवा में शक्ति- 
पूजा लोकप्रिय थी । 


प्रत्यक्ष प्रमाण 


रुणीजा में नवदुर्गा का भग्न मन्दिर है । भूमिज दोलो में निमित यह मंदिर अभिलेखीय आधार पर 
१२वीं शताव्दी में निमित हुआ । रूपरेखा उदयेदवर मंदिर व चौवाराडेरा की भांति है । शिखर का बहुत भाग 
भग्न है । शुकनासिका पर भैरव आसीन है । मुख्य गर्भगृह में दुर्गा की प्रतिमा है। मन्दिर की भीतरी छत में 
अद्भुत उकेरे अलंकरण हैं । शाकत सम्प्रदाय के अल्प भग्न मन्दिर गंधवंधूरी, घुलेट, करेडी आदि स्थानों पर 
मिले हैं। करेड़ी के देवी मन्दिर में अलंकृत स्तम्भ व छत है । अलिद व शिखर पर भी अलंकृत पुष्प-रचना 
है । करेड़ी में ही चामुण्डा का एक मन्दिर है । करेड़ी का यह मन्दिर विन्ध्यवर्मन के समय का है जो इसके 
गर्भगृह में लगे, अभिलेख से सिद्ध होता है । दक्षिण-मुखी ताराकार मन्दिर है । इसमें भैरव, चामुण्डा, दुर्गा 
की प्रतिमाएं हँ । वैद्यनाथ का शिवपार्वती मन्दिर पूर्वाभिमुख है । गर्भगृह में शिव की प्रतिमा प्रतिष्ठित हैं। 
महिदपुर के पास स्थित इस मन्दिर का प्रवेश द्वार, मण्डप तथा गर्भगृह भूमिज शैली में हैं। यह मन्दिर 
भग्नावस्था में है । महिदपुर में भी एक परमारकालीन दुर्गा मन्दिर है। इसका शिखरवाला भाग भरत हो 
चुका है 1: 
उज्जैन में चौबीस खम्बा का देवी मन्दिर ११वीं शताब्दी का परमारकालीन मंदिर दै । यह 
महाकालेश्वर प्रांगण का एक द्वार उस समय रहा होगा । शिप्रा नदी के पास अनन्तपेठ मोहल्ला में विना नींव 
की मस्जिद प्राचीन जेन मंदिर के अवश्यपों से निमित है। पोर्च का भाग अभी भी है । कटाव, दीपाधार, स्तम्भ 


की नक्काशी आदि के कारण यह भोजशाला का लघु रूप प्रतीत होता है । संभावना यह भी है कि यह सरस्वती 
मंदिर रहा होगा ।* 


परमार नरेशों की साहित्यिक अभिरुचि से विद्या की अधिष्ठात्री सरस्वती को भी आदर मिला और 
सरस्वती के मन्दिर निमित हुए । इस काल में इसे वागूदेवी या भारती कहा गया। देवी सरस्वती की एक 
काव्यात्मक स्तुति माण्डव से प्राप्त हुई है, जो ११वीं शताब्दी की है । भोज सरस्वती का महान भक्त था । धार 
की भोजशाला की यह अधिष्ठात्री देवी थी । वामुदेवशरण अग्रवाल के अनुसार घार की भोजशाला को म 
विषयक सुन्दरता भव्य है । स्तम्भों व छत की अद्भुत निमित भोज के सौन्दर्य ज्ञान को स्पष्ट प्रकट करती है। 


१. मा० प० क०, पु १२६-२७. 
२. एनल्स आफ भण्डारकर ओरि० रिसर्च इंस्टी०, ४, पृ० ६६-१०२. 
३. वही, ७, पृ० १४२-४४; इ०इं०, २, पू ०-१८२. 
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विदिद्षा में एक वीजामण्डल नामक एक विज्ञाल मस्जिद है । स्थापत्य ता मूर्तिकला, दबा एवम्‌ 
अभिलेखीय प्रमाणो से यह सिद्ध हो चुका है कि एक ब्राह्मण मंदिर था। पे त न RE इसे 
विजयादेवी का मन्दिर मानते हैं । यह विशाल मन्दिर परमारकालीन व रहा । तबकाते नासिरी' के नुसार 
विदिशा में एक विद्याल मंदिर था जिसमें लगभग एक सौ कक्ष थे प जसके निर्माण ह “2 ०० वर्षे लगे 
थे । पुराविदों की यह धारणा है कि विजयामंदिर ही उक्त निर्माण है जिसे १०वीं शताव्दी में सीयक ने प्रारम्भ 


हि ५. विजयपाल तक बह्‌ वनता रहा | निश्चित ही उसमें 
वाया और १२वीं शताव्दी में भोज के उत्तराधिकारी f गर ङ 
रा भोज का भी योगदान रहा होगा । इल्तुतमिश ने इस मंदिर का विध्वंस किया और औरंगजेब के समय 


॥ 1 
इसके अवशेषों को मिलाकर बीजामण्डल नामक मस्जिद का निर्माण कर दिया गया । 


मस्जिद के स्तंभ अद्वितीय रूप से अलंकृत हैं । उनमें से एक पर उत्कीर्ण अभिलेख से ज्ञात होता है 
कि वह चचिका देवी के मन्दिर का स्तंभ है। विजया मंदिर नाम पड़ने के पीछे तीन मत हैं।या तो चन्देल 
नरेश विजयपाल के कारण अथवा सीयक की पत्नी वड़िजादेवी के कारण या एक वेश्य की पत्नी विजया के 


द्वारा किये गये निर्माण के कारण इसे विजया मन्दिर नाम मिला । 


अभी सभी उत्खनन से विभिन्न दिशाओं में दोहरे स्तर की सोपान श्रेणियां मिली हैं, जो चन्द्रशिला 
द्वारा संयुक्त हैं । इसी आधार पर ए० पी० सागर ने इस मन्दिर को मांधाता के सिद्धनाथ मन्दिर की भांति ही 
सर्वतो भद्र माना है । 


विजया मन्दिर के जो अवशेपों से ज्ञात होता है कि यह मन्दिर एक ऊंचे वर्गाकार पीठ पर खड़ा था । 
इसकी एक भुजा ७१. ५० मीटर तथा पीठ ५६ मीटर थी । सिद्धनाथ मन्दिर से कुछ मामलों में यह मन्दिर 
भिन्न था । इसका आकार, अर्धमण्डप का स्वरूप व जगती का आकार-प्रकार भिन्न था। मांधाता मंदिर का 
सोपान पथ एक ही था जबकि यहां के सोपान पथ द्विस्तरीय रहे । पहिले स्तर पर सात सीढ़ियां व दूसरे पर 
१२ सीढ़ियां थीं। फिर चन्द्र-शित्रा थी, जहां से अर्ध-मण्डप में प्रवेश होता था । अर्ध-मण्डप ९.५० मीटर लम्वा 
मर ५. ७० मीटर चौड़ा था । 


मन्दिर की पीठ विभिन्न स्तरों से युक्त थी । मंदिर स्तंभों का एक शानदान संयोजन था। इन 
स्तम्मो के आसपास एक विशाल प्राकार था । स्तम्भों में अलंकरण कम किन्तु विशालता अधिक थी। कुछ 
स्तम्भों पर रत्नों, वनस्पतियों एवम्‌ पुष्पों के अलंकरण थे । मंदिर के शिखर एवम्‌ मण्डप अव लुप्त हो चुके हैं । 
जिन ताकों में देवी-देवताओं की प्रतिमाएं थीं, वे भी अव खाली पड़े हैं | ऊंची जगती पर परमारकाल में मन्दिर 
बनाने की परंपरा नहीं रही क्योंकि अधिकांश मन्दिर भूमिज शैली में वनाये गये । किन्तु मांधाता का सिद्धनाथ 
मन्दिर और विदिशा का विजयामंदिर ऊंची जमीन पर स्थित है । इसलिये करीव करीव खजुराहो के चन्देल 
निर्माण के निकट रखे जा सकते हँ । इसी आधार पर यह मत प्रकट किया गया है कि संभवतः चन्देल नरेश 
विजयपाल द्वारा इसका निर्माण हुआ हो । 


न: 


१. टेम्पल आफ परमार टाइम्स एट विदिशा (आ० प० मा०), पु० ५४-४५. 
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( आ० प० मा० सै पामार ) 
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स्थिति जो भी रही हो, मन्दिर सर्वतोभद्र था । चारों ओर प्राकार थे । मुख्य दिशाओं में सोपानों व 
प्रवेश द्वारों द्वारा जगती पर प्रवेश होता था । उपरान्त चारों ओर द्वार मण्डप और मण्डप थे। फिर गर्भगृह 


आता था। « 


मंदिर के विभिन्न भागों में जो अभिलेख हैँ वे विभिन्न सुचनाएं देते हैं। इनके आधार पर यह 
निर्माण चचिका देवी (दुर्गा का ही एक रूप), शिव अथवा सूर्य से संबंधित प्रतीत होता है । इन आधारों पर यह 
माना जा सकता है कि यह सर्वतोभद्र निर्माण पंचायतन था जिसमें मुख्य देवता शिव या चचका रहे होंगे तथा 
लघु मन्दिरों में शिव या चचिका, गणेश, सूर्य आदि की प्रतिमाएं प्रतिष्ठित की गई होंगी ।' 


संभव है विदिशा का महान भैल्ल स्वामी का सूर्य मन्दिर भी यह हो जिसकी बहुत चर्चा अभिलेखों 
व साहित्य प्रन्यो में आयी है । 

नटराज, गणेश, सप्त मातृकाएं आदि की प्रतिमाए भी यहां से मिली हैं । ये प्रतिमाएं परमारकाल से 
संबंधित हैं । मुख्य मंदिर चाहे जिसका रहा हो, विजया मंदिर नाम के कारण इसे शाक्त परम्परा में वर्णित 
किया गया है । 


ग्यारसपुर में मालादेवी का मंदिर एक आकर्षक निर्माण है। हम वर्णन कर चुके हैं कि यह मंदिर जैन 
चमं से संवंधित एक परमार-पूर्व कालीन निर्माण है ।' बड़ोह का गाडरमल मंदिर भी लगभग इसी समय का है। 
मंदिर के मलवे से देवियों की प्रतिमाए मिली हैं । मन्दिर का भी वर्णन किया जा चुका है ।' इसी प्रकार १०वीं 
या ११वीं शताञ्दी के मोहज माता का मन्दिर तेरही में, अंविका का मन्दिर सुहानिया में, देवी का मन्दिर 
कागपुर में, कालिका-देवी का मन्दिर माण्डव में, पार्वती का मन्दिर धार में, अंबिका का मन्दिर ज्ञाकपुर में तथा 


महामाया का मन्दिर ग्यारसपुर में निर्मित हुए थे ।* 

रतलाम जिले में गढ़-खंखई में कंकाली देवी का मन्दिर है। मूल मन्दिर नष्ट हो चुका है और उसके 
स्थान पर एक नया लघु मन्दिर खडा है । मन्दिर जिस अन्य परमारकालीन मन्दिर के अवशेष पर खड़ा है, वह 
तारकाक्कत था ।' 


रतलाम जिले में ही नगरा नामक स्थान है। यहां भवानी माता का एक मन्दिर है । मन्दिर 
गुननिमित हैं। महिपासुरमदिनी व अन्य देवी प्रतिमाओं से मूल मन्दिर परमारकालीन प्रतीत होता है ।* 


गंधावल में भी देवियों के कुछ परमारकालीन मन्दिर हैं । पुनतिर्माण के फलस्वरूप इनके मूल स्वरूप 


« सागर ए०पी० ; विजयामन्दिर टेम्पल आफ परमार टाइम्स एट विदिशा, प्‌० ५५-५६. 
- आ० स० इं (१९३५-३६) जैन स्थापत्य के अन्तर्गत अध्याय ६ में देखें 1 

- वही, (१९२९-२३); पू० १८५; (१९२३-२४), पृ० १३३. 

छ 1 मा०भ्रू ०ए०, पुष ४२०. 

४. निगम श्यामसुन्दर : माही का प्रहरी उच्चानगढ़, पु० ५-६. 

'६. जोशी भारती : रतलाम जिले का परमारकालीन स्थापत्य व मूतिकला, पृ० ३. 
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बहुत कुछ परिवर्तित हो गये । इन मन्दिरों में बहुत कुछ सामग्री जेन मन्दिरो की भी आ गई। यहां के देवी 
मन्दिरो में भवानी तथा सीतलामाता के मन्दिर विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ।१ 


अन्य देवता: 


ब्राह्मण धर्म में अनेक देवी-देवता का प्राधान्य रहा है। इनमें ब्रह्मा, सूर्य, गणपति, कातिकेय, हनुमान 
तथा कुछ स्थानीय देवी-देवताओं के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 

बरह्मा : समरांगण सूत्रधार के अनुसार ब्रह्मा चारमुखी, स्थूलांग, दण्ड-कमण्डल, मौंजी-मेखला व माला 
को लिये अंकित किया जाना चाहिये । इस रूप की ब्रह्मा की प्रतिमा क्षेम वृद्धि करती है। ब्रह्मा प्रजापति 


सत्वगुण प्रधान देव के रूप में हाथ में चतुर्वेदों को लिये कमण्डल आदि उपकरणों से युक्त कमलासन पर 
परिकल्पित किये गये हैं ।* 


ब्रह्मा-सन्दिर-वास्तुकला परोक्ष सन्दर्भ 

समरांगण सूत्रधार में भी ब्रह्मा प्रासादों एवम्‌ ब्रह्मा मूतियों का सुन्दर वर्णन किया गया है।* ब्रह्मा 
की प्रतिमाएं मालवा के अनेक स्थानों से उपलब्ध हुई हैँ । ये प्रकट करती हैँ कि ये परमारकाल में किसी मन्दिर 
की गौण या प्रमुख प्रतिमाओं के रूप में शोभा बढ़ा रही होगी । 


त्रिमूति के प्रमुख देव ब्रह्मा की मूर्तियों को गौण रूप से शिव मन्दिर एवम्‌ विष्णु मन्दिर दोनों में 
ही परिवार देवों के रूप में प्रतिष्ठित करने का विधान प्रकल्पिते था । शिव-पावंती की प्रतिमाओं में उसके 
दाहिने कोने में ब्रह्मा मूतंन मिलता है । चतुस्त ब्रह्मा पुस्तक, अक्षमाला, कमण्डल व आशीर्वाद मुद्रा में रहते 
हैं । आशापुरी की शिवप्पार्वंती प्रतिमा में दाड़ी युक्त ब्रह्मा है । अन्य शिव प्रतिमाश्रों में ब्रह्मा इसी रूप में 
मिलते है । इसी अंकन की ब्रह्मा की स्वतंत्र प्रतिमाएं उदयपुर, नेमावर व भानपुरा में पायी गयी हैं। बेसनगर 
से ८५ से० मी० ऊंची ब्रह्मा की चतुर्मुखी प्रतिमा मिली है । इसका मुकुट ऊंचा है तथा गले में माला है । ब्रह्मा 
के वक्ष पर श्रीवत्स और यज्ञोपवीत है । पुस्तक, कमण्डल, अक्षमाला व आशीर्वाद मुद्रा में चतुहंस्त है । विदिशा 
से एक अन्य ब्रह्मा की प्रतिमा ६० से० मी० ऊंची मिली हैं! ब्रह्मा खड्गासन में हाथों में पुस्तक व अक्षमाला 
लिये हैं । विदिशा से ही एक अन्य ब्रह्मा की मूर्ति ६५ से० मी० ऊंची प्राप्त हुई है । इसके आधार पर ह्‌स पर 
बैठा हुआ उपासक भी दिखलाया गया है । भोड़ी की ब्रह्मा प्रतिमा चतुहंस्त व चतुर्मुखी है । देवता व्रिभंग मुद्रा 
में अंकित है । नीचे के दोनों हाथों में अक्षमाला व कमण्डल है । दो मुख दाहिने-वाएं व एक मुकुट में अंकित 
है । वाघ से विक्रम संवत १२१० की एक ब्रह्मा-प्रतिमा मिली है । उसके लेख से प्रतीत होता है कि इण मति 
की स्थापना परमारों के मुख्य अमात्य यशोधवल की बहन भामिनी ने करवायी थी । मामोन से भी ब्रह्मा की 
एक प्रतिमा प्राप्त हुई है । फदोली तया धुन्धेरी के मन्दिरों में भी ब्रह्मा की प्रतिमा मिली है । ग्राज्ापुरी की 


१. प्राण्म०मा० जे०्ध०, पू० ६७. 
२. स०सू ०, ७७।२-९. 
३. उक्त, ७७।२-६. 
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की ब्रह्मा-प्रतिमा में १० अवतारों का अंक है । मुख्य प्रतिमा के रूप में ब्रह्मा अक्षमाला व पुस्तक धारण किये 
इए हैं । यह प्रतिमा १०वीं शताब्दी की है ।' 


अत्यक्ष सन्दर्भः | 
करेड़ी व रुणीजा में ब्रह्मा के मन्दिर भग्नावस्था में मिले हैँ । ये भूमिज शेली में निर्मित हुए थे ।₹ 


भोपाल जिले के वालाच्वान ग्रामं में परमारयुगीन एक ब्रह्मा के मंदिर के के अवशेष प्राप्त हुए हैं, जो 
परमारकालीन निर्माणं योजना के उत्कृष्ट नमूने हैं । ग्राम वालाच्वान के वाहर म के समीप ही एक ध्वस्त 
मंदिर के अवशेषों का ढेर लगा है । वास्तुशिल्प खण्डो के जमाव से उस मन्दिर की निर्माण योजना की कल्पना 
साकार होती है । अविष्ठान पर मन्दिर के तोरण द्वार, कलश, अंग-शिखर, ललाट, विम्ब तथा गवाक्ष इत्यादि 
बहुत अधिक संख्या में पडे हैं। यह मन्दिर निर्माण योजना की दृष्टि से लगभग ४० मीटर लम्वे और २५ मीटर 
चौड़ क्षेत्र मे निमित हुआ होगा । वर्तमान समय में इस मन्दिर में केवल गर्भगृह ही शेप रह गया है। वह भी 


पूर्णत; ध्वस्त हो चुका है । 


अधिष्ठान से टिका एक ललाट-विम्ब आज भी वहां देखा जा सकता है, जो लगभग १.५२ मी० 
लम्बा और ५१ से० मी० चौड़ा है। यह उदुम्बर की शाखा, पुष्प एवम्‌ लता कर्मों से सुसज्जित है । ऊध्वं 
देवकोष्ठो में क्रमश: विष्णु, ब्रह्मा और शिव की खड़ी प्रतिमाएं उत्क्रीणं हुई हैं ॥ ललाट-बिम्ब में ब्रह्मा की मूत्ति 
है । ब्रह्मा के दोनों तरफ नवग्रह एवम्‌ ऋषियों की अवली परम्परागत उत्कीण है । ब्रह्मा समभंग मुद्रा में खड़ा 
है । ब्रह्मा के तीन मुख प्रदर्शित किये गये हैं । ब्रह्मा की दाढ़ी स्पष्ट परिलक्षित हो रही है । किरीट-मुकुट धारण 
किये हुए चतुर्भुजी ब्रह्मा मनोरम, मनमोहक, एवम्‌ शांत मुद्रा में हैं। नीचे वाई तरफ दो युगल-प्रतिमाएं द्विभंग 
मुद्रा में अचंन। में लीन हैं। दाहिनी ओर पुनः ब्रह्मा को लघु आकार रूप में एक पुष्प प्रतिमा के साथ प्रदर्शित 
करना कलाकारों की अद्भुत सूझ है । ब्रह्मा की वायीं और दाहिनी ओर नवग्रहों को उत्कीण किया है । यह 
सर्वबिदित है कि नवग्रहों का अंकन भारतीय शिल्पकला में प्रचुरता से उपलब्ध है। मन्दिर के प्रवेश द्वारों पर 
इन्हे अंकित करने की प्रथा मध्यकाल में बहुत प्रचलित थी । उदयगिरी की अमृतगुफा व रहली (सागर) के 
सूर्यमंदिर के अतिरिक्त सेरोन, वानपुर, वजरंगगढ़, खजुराहो के मंदिरों में इन्हें मुख्य स्थान दिया गया है । एक 
'शिला-खण्ड में चतुर्भुजी-त्रह्मा की त्रिभंग मुद्रा में एक अत्यन्त सुन्दर प्रतिमा प्राप्त हुई है, जो किरीट धारण 
किये हुए है । वह कानों में रत्न कुण्डल, माला एवम्‌ यज्ञोपवीत धारण किये है । वाएं निचले हाथ में ग्रन्थ, 
दाहिने निचले हाथ में अक्षमाला लिये हुए हैं। ऊपर का दाहिना हाथ वरद मुद्रा में है। बाएं ऊपरी हाथ में 
सनाल-कमल घारण किये हैं । इसके पादप्पीठ में उनके वाहन को प्रदर्शित किया गया है। पारवे में एक नाग 
कन्या अंजली मुद्रा में उपासना में रत है । यह प्रतिमा पांचमुखी नागफगो से आच्छादित है । उसके ऊपर दो-दो 
चांवरधारियां सेवा में लोन हैं। ऊपर दोनों ओर एक एक गंधर्व दुंदुभी वजा रहे हैं। इसके अतिरिक्त बहुत से 


१. मा०प०क०, पू० १६८-६६. 
२. वही, पृ० १२०. 
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२२१ 
ऐसे वास्तु शिल्प खण्ड भी यहां प्राप्त हुए हैं, जिनमें स्वतंत्र रूप से ब्रह्मा, विष्णु और शिव की सुन्दर अलंकृत 
प्रतिमाएं उत्कीर्ण की गयी हैं ।१ 


सः र 
~ 


सूर्य के प्रति यह श्रद्धा मूति पूजा के रूप में विकसित हुई । कहीं तो सूर्य मंदिरों में सहायक देवता 
के रूप में आसीन हुए, तो कहीं सूयं देवता के स्वतंत्र मंदिर ही निमित किये गये । 


मन्दिर निर्माण के परोक्ष संदर्भ : 


राजपूत और परमारकालीन मालवा में सौर सम्प्रदाय से संबंधित सूर्य की प्रतिमाएं निम्न रूप में 
उपलब्ध होती हैं :-- छ 


(१) नवग्रह पेनल में सूर्य प्रतिमाएं, 
(२) सूर्य की स्वतन्त्र प्रतिमाएं, 

(३) पूर्याओ की प्रतिमाएं, 

(४) सूर्य पुत्र रेवंत की प्रतिमाएं एवं 


(५) अष्टदिक्पाल सहित प्रतिमाएं । 


नवग्रह पेनल सहित सूर्य की प्रतिमाएं मालवा में दसियो स्यानो पर प्राप्त हुईं। परमारकालीन 
मन्दिरों का तो यह एक मांगलिक एवं भ्रपरिहार्यं अंग रहा है। सहज रूप से सूर्य की प्रतिमा उसमें प्राप्त होती 
हैँ । कहीं कहीं अष्ट दिग्पालों के साथ भी सूयं प्रतिमा उत्कीणं हुई है। 


स्वतंत्र सूर्य प्रतिमाएं मालवा में कई स्थानों पर प्राप्त होती हैं । ऐवी प्रतिमाओं में सूर्य उदीच्यत्ेय 
में प्राप्त होते हैं । हाथों में कमल, ऊर्ध्ववंध, अरुण, पादावरण और ऊपर अष्ट दिसाल, नीचे बायीं ओर दण्डक 
और दाहिनी ओर पिंगल नाम का अनुचर। सूर्य की ऐसी प्रतिमाएं सीका, देपालपुर, वदनावर, गंधावल, 


कायथा, उज्जैन, भार्डा, मकला, घरमपुरी, धुन्धेरी, मोडी, कागपुर, विदिशा, बड़ोंह, खिलचीपुर, ओखनेश्‍वर, 
आदि स्थानों से प्राप्त हुई हैं । 


सये की राज्ञी, निक्षुभा, छाया, सुवर्चला नाम की रानियो में से कोई न कोई कीं न कहीं उत्कीरग हुई 
है । उज्जैन, हिंगलाजगढ़, कागपुर, आशापुरी आदि स्थानों से सूर्याओं की प्रतिमाएं मिली हैं जिनके दोनों हाथों में 
कमल हैं । कुछ प्रतिमाएं द्वादश आदित्य, सूर्य-पत्तियां, सूर्यं के सात या दो अश्व, दण्डक एवम्‌ पिंगल दास एवम्‌ 
चामरग्रहणियों की भी उत्कीर्ण की गयी हैं । 


१. प०आ०मा०, पृ० १ ०३-०४. 


२२२ परमारकालीन मालवा 


रेवन्त की प्रतिमाए : सूर्य के चार पुत्र माने गये हैं जिनके नाम रेवन्त, यम, मनु और द्विनय हैं । 
मालवा में भानपुरा और सीका में रेवन्त की ११वीं शताब्दी की प्रतिमाएं मिली हैं 1 रेवन्त घोड़े पर आरुढ़ है, 
बायें हाथ में लगाम और दाहिने हाथ में चषक भोर सूर्य की भांति परों में जूते हैं । दो पुरुष घोड़े की बाग 
थामे आगे आगे और एक स्त्री सेविका छत्र उठाये पीछे है। सबसे पीछे एक कुत्ता दिखाई देता है ।' सूय 
उपासकों को परमार नृपतियों का संरक्षण निश्चित ही मिला होगा । भोज के एक राजकवि चित्तप ने सूयं 
स्तुति में एक खण्डकाव्य लिया था ।२ महाकुमार हरिश्चन्द्र ने भँल्लस्वामी के मन्दिर में भूमिदान किया था १ 
जगतुदेव परमार के जयनाद अभिलेख में भी सूर्य की स्तुति की गई।* जयसिंह के राज्यकाल में साधुमती नामक 
एक महिला ने विदिशा के सूर्य मन्दिर में दान दिया था ।' ये सारे सन्दर्भ परमारकाल में सूर्योपासना तथा सूर्य 
मंदिरों के निर्माण का संकेत देते हैं । 


सूर्य प्रतिमाएं अधिकांश परमारकालीन मन्दिरों में सहयोगी देवता के रूप में भी उपलब्ध हुई हैँ । 


प्रत्यक्ष प्रमाण : 


भैल्लस्वामी का सूर्य मन्दिर १३वीं शताव्दी तक अस्तित्व बनाये रख सका वयोंकि विभिन्न अभिलेखों 
से इसके लिए या इस मन्दिर से विभिन्न दान दिये जाने के संदर्भ प्राप्त होते हैं ।* वीजामण्डल मस्जिद के एक 
अभिलेख से ज्ञात होता है कि यहां अन्य मन्दिरों के साथ-साथ एक सूर्य मंदिर भी था ।” संभव है यही मंदिर 
भैल्लस्वामी का हो । इससे पूर्व में उल्लिखित घारणा को बल ही मिलता है कि वीजामण्डल क्षेत्र सर्वतोभद्र 
प्रासाद का प्रतिनिधित्व करता था और संभवत: अपने परिसर में भैल्लस्वामी के विशाल मन्दिर को भो आत्म- 
सातू किये हुए था। 


झोखलेदवर में सूये और रेवंत की विशाल प्रतिमाएं मिली हैं । ऐसा ज्ञात होता है कि परमारकाल 
में कोई सूर्य मंदिर वहां रहा होगा । कालियादेह से एक सूर्यमन्दिर के द्वार की प्राप्ति से भी यही निष्कर्प 
निकलता है 1“ 


शाजापुर के पास सलेड़ी ग्राम से एक छोटं से सूर्य मन्दिर के अवशेप मिले हैं 1९ ग्यारसपुर का वज्चमठ 
ब्रिदेव को समर्पित था किन्तु मध्य गर्भगृह के प्रवेश द्वार पर सूर्य की एक दर्शनीय प्रतिमा उत्कीर्ण है ॥" नवग्रह 


१. मा०भ्रू ०ए०, पु० ४१७. 

२. मा०प०क०,पृ०१६२-६३. 

३. इ०ई, २४, पृ० २२५. 

४. वही, २२, पृ० ५६-६०. 

५. वही, ३५, पृ० १८७. 

६. मा० ० ए०, पृ० १४१. 

७. आ० प० मा०, पृ० ६१. 

८. अग्रवाल समाज सिंहस्थ स्मारिका, १६५०. (उज्जयिनी शीषक लेख का द्वितीय पृष्ठ) 

९. मा० प० क०, पृ० १३२-३३. 
१०. कृ० हे० म० भा०, पु० १०६. 


परमारकालीन मालवा 


२२३ 
के स्वतंत्र मन्दिर उज्जेन, नेमावर और भानपुरा में मिले हैँ । सहज है अन्य ग्रहों के साथ साथ यहां सूर्य पूजा भी 
होती रही होगी ।' 02 


सूर्य का एक अत्यन्त उल्लेखनीय परमारकालीन मन्दिर झालरापाटन में है । यह मन्दिर तारकाकुत और 


सप्तरथ है । इसका शिखर सप्तभूमि में है । उसकी श्रू'ग योजना कुछ दुरूह सी है। मन्दिर के द्वार मण्डप पर एक 
आकर्षक तोरण है । मन्दिर के गर्भगृह की जंघा पर द्वितरीय प्रतिमा परम्परा दै । झालरापाटन के अन्य मंदिरों 
की भांति ही यह मन्दिर भी परमारकला का एक उत्कृष्ट उदाहरण है 13 


अन्य: 


इन प्रमुख देवताओं के अतिरिक्त मालवा में परमारकाल में गणपति, कार्तिकेय, हनुमान, यक्ष-यक्षी 
आदि व्यंतर तथा कई स्थानीय देवताओं के उपासना के संकेत मिलते हैं । इसके अतिरिक्त किन्नर, विद्याधर, 
अप्सरा, नाग-नागी आदि देवी-देवताओं की भी उपासना होती थी । संभव है इनमें से कुछ देवताओं के स्वतंत्र 
मंदिर भी विद्यमान रहे होंगे । देवपालदेव के हरसूद-अभिलेख (१२७५ ई०) में स्थनीय देवता लिम्ब देव के मंदिर 
निर्माण का उल्लेख है जिसके पास ही हनुमंत, गणेश, कृष्ण, नकुलीशा, अंबिका केशव के मन्दिर भी बनाये गये 
थे ।* महेरवरी, माकेण्डेय, लोलिगस्वामी व क्षेत्रपाल आदि स्थानीय देवताओं के मंदिर भी थे।* इनके अतिरिक्त 
मालवा में कई ऐसे स्थल भी हैं जो निविवाद रूप से यह तय करते हैं कि मालवा में उल्लेखनीय मंदिर विद्यमान 
रहे होंगे किन्तु वर्तमान में वहां के अवशेप के आधार पर यह सिद्ध करना बहुत कठिन है कि वहां के मंदिर किस 
देवी-देवता से संवंधित रहे होंगे । मन्दसौर जिले में खोर में एक आकपंक नवतोरण है । यह नौ मेहराबों वाला 
तोरण द्वार है । मंदिर का गर्भगृह और मण्डप भी जीणं-शीणं रूप में विद्यमान है और परमारकालीन वैभव को 
प्रकट करता है ।' चन्दवासा में भी तोरणद्वार मिले हैं किन्तु इसके आधार पर मुख्य देवता की कल्पना कठिन है। 
ग्यारसपुर, बड़ोह पठारी तथा उदयपुर के चौखम्भे या आठ खम्भे से संबंधित स्यापत्य की कल्पना करते समय 
हमें तर्को का अधिक सहारा लेना पड़ा है ।* 


परमारकालीन मंदिर वास्तु का उक्त अध्ययन प्रथमतः घामिक क्रम से एवम्‌ द्वितीय जिलों के क्रम से 
यथासंभव करने का प्रयास किया गया है । ऐसा करने से सामान्य रूप से परमारकालीन मंदिर वास्तु का सहज 
विकास कुछ उपेक्षित रह जाता है । वस्तुत : इस अध्ययन का कुछ दिल्पगत विवेचन अध्याय के प्रारंभ में देने 
का प्रयास किया गया है । 


१. मा० प० क०, पुष १३३. 

२. कृष्णदेव : टेम्पल्स आफ नां इण्डिया, पृ० ६९. 

३. इंडियन एँटिक्वेरी, २०, पृ० ३१२. 

४, जर्नल आफ एशियाटिक सोसायटी आफ बेंगाल, १६१४, पू० १४३. 

५. क० हे० म० भा०, पू० १२३-२४. | 

६. अध्याय ६ व ७ के उक्त विवरण हेतु दलाल मनोहरलाल : मा० क० स्था० से भरपूर मदद ली गयी है। 


व परमारकालीन मालवा 
में बणित समस्त विवेचन को आत्मसात्‌ करने के उपरान्त परमारकालीन मंदिर वास्तु को 
भरतां है, उससे निष्कर्ष निकलता है कि परमारकालीन साहित्य में 
५ में हई निर्मितियां डे i में भूमिज, मंदिरों के प्रकार 

रं से वास्तव में हई नि्मितियां कुछ भिन्न ही हैं। समरांगण सूमधार मू भज, ह 
हण म ममा (१) निषेध: वर्गाकार योजना पर, मलयाद्रि, माल्यवान, नवमालिका, (२) वृक्षजाति : 
कुमुद, कमल, कमलोद्भव, किरण, शत्रु ग, निर्वा, सर्वांगसुन्दर, (३) अष्ट्याल : स्वस्तिक, यज्ञ स्वस्तिक, 
हमयतल, उदयाचल, गंधमादन ।' किन्तु पुरातत्वीय अध्ययन करने पर इनमें से बहुत कम की ही संगीति हम इस 
काल की निमितियों से बिठा पाते हैं । यही स्थिति अपराजित-पूच्छा के द्वारा भदत्त विवरण के साथ भी है। 


अध्याय 
विकास का एक सामात्य-क्रम जो मनस में उ 


सच तो यह है कि १०वीं शताब्दी के आरंभ तक जो परमारकालीन मंदिर वास्तु विकसित हुआ, वहु 
प्रतिहार-राष्ट्रकूट-मौर्यकाल के दक्षिणी नागर शैली के स्थापत्य से कुछ प्रभावित होकर चला 1 अतः जब हम 
भोजपुर के एक मंदिर का गर्भगृह वर्गाकार देखते हैं तो परमारों द्वारा उनके पूवकाल की शैली का अनुकरण 
किया पाते हैं। ऐसा सहज है--क्योंकि १०वीं शताब्दी में जब उत्तरपरिचिमी मालवा नागर शैली के मंदिरों के 
` निर्माण की साक्षी दे रहा था, वहीं समकालीन दक्षिण मालवा व निमाड़ में परमारों के आधीन भूमिज शेली 
नामक एक नयी शैली का विकास हो रहा था। इस शैली को परमार शैली कहना भूल ही होगी क्योंकि यह 
शैली राजस्थान, गुजरात, आस्घ्र और छत्तीसगढ़ तक व्याप्त थी । परमार राजाओं के अतिरिक्त इस शैली के 
के निर्माण में स्थानीय आम जनता, जिनमें कायस्थ, तेली, ब्राह्मण एवम्‌ शेव साथू भी सम्मिलित थे, का भी 
भरपूर हाथ रहा था ।* आंचलिक जन-भावना एवम्‌ राज्याश्रय ने घीरे धीरे नागर शैली से पलायन करते हुए 
भूमिज शैली को अंगीकार करना प्रारंभ कर दिया था । किन्तु नागर शेली सहसा हटाई नहीं जा सकी और यही 
कारण है कि हम जामली के शिव मन्दिर के गर्भगृह को वर्गाकार योजना में पाते हैं । यह इस वात को प्रमाणित 
करता है कि १२वीं शताव्दी में जव भूमिज शैली अपने परिपूर्ण यौवन पर थी, तब भी नगर शैली भूमिज शैली 
में घुसपेठ कर रही थी । 


नेमागर का सिद्धेश्वर मंदिर इस काल का एक निर्णायक मोड़ है । इस अध्याय में यह धारणा व्यक्त 
की गई हैं कि यह मन्दिर १०वीं शताब्दी का है । इस मंदिर की शैलीगत अपरिपक्वता एवम्‌ मंदिर स्कंध के 
भारीपन के कारण विद्वानों ने १२वीं शताब्दी का मान लिया है, किन्तु इन्हीं तकों के आधार पर इसे ढलते हुंए 
परमारकाल का न मान कर प्रारंभिक परमारकाल का भी माना जा सकता है। 


भूमिज शेली का प्रारंभिक विकास ओंकार मांधाता के १०वीं शताब्दी के अमरेशबर अथवा 
ममलेइवर के मन्दिर में देखा जा सकता है । यदि नेमावर के मन्दिर को दृष्टि से ऑझल कर दिया जाय तो यह 
मंदिर भूमिज शैली के मंदिरों में मालवा में सबसे पूर्ववर्ती माना जा सकता है जैसा कि उसके मंडोवर, वेदीवन्ध, 
चैत्य मेहराव, मणिवन्ध और बन्दनमालिका से स्पष्ट है । यह हुई प्रारंभिक भूमिज मंदिरों के उद्भव और विकास 
की एक संक्षिप्त गाथा । 


परमारकाल में भूमिज शैली का मालवा में अभूतपूर्वं विकास हुआ । सप्तरथ योजना में सप्तभूम्यात्मक 


॒—————— 


१ स०सू०, पू ० ६५. 
२. भा० प० मा०, पु० २६-३०. 


or 


परमारकालीन मालवा २२४ 
या पंचमूस्यात्मक स्वस्तिकार तारकाकृत मंदिर प्रभूत मामा में बनाये गये । इन मंदिरों के परिपक्व एवम्‌ प्रतिनिधि 
प्रमाण उदयपुर तथा उन के मंदिरों में देखे जा सकते हैं । इसी प्रकार विदिशा के विजया एवं मांघाता के सिद्धेश्‍वर 
सवंतोभद्र विशाल मन्दिरों को इस काल की उल्लेखनीय निर्मितियो के रूप में देखा जा सकता है । किन्तु मालवा 
का युगीन शिल्पकार इस समय भी पूवं परम्परा के प्रति न केवल मोह प्रदशित कर रहा था, अपितु समकालीन 
भारत में विद्यमान अन्य मंदिर शैलियों के साथ भूमिज शैली का समन्वय भी कर रहा था। प्रथम धारणा का 
प्रमाण मकला का महाकालेइवर मंदिर है, तो द्वितीय का प्रमाण कुकड़ शवर एवम्‌ निकटवर्ती स्थानों के कुछ मंदिर 


हैं, जो एक ओर चालुक्य तो दूसरी ओर उड़ीसा शैली को भूमिज शैली से मिलाते हुए किसी नयी शसो के 
विकास के प्रति समुत्सुक थे । 


किन्तु भूमिज शैली का स्थान लेने वाली किसी शैली को पनपने का मोका नहीं मिला । मालवे से 
प्राचीनकाल और परमारों का समय १३वीं शताब्दी के साथ ही विदा होने को बाध्य होने लगा । अतः 
उसी के साथ मंदिर निर्माण परम्परा भी अस्त होने की दिशा में बढ़ चली । ढलती हुई भूमिज शैली हमारे सामने 
कुछ उदाहरण छोड़ जाती है । पहला उदाहरण है, नीमच के पास वरौखेड़ा का शिव मंदिर जिसे मंदिर जिसे 
हमने हमारे अध्ययन में सम्मिलित नहीं किया है । यह मिश्षित जाति की संरचना थी । इसका शिखर नागर शैली 
का कूट स्तम्भो से युवत था । इस आधार पर इसे राणकपुर के १५वीं शताब्दी कें मंदिर का समकालीन माना 
जा सकता है 1! 


एक दूसरा मंदिर भावुआ जिले में अलीराजपुर में स्थित है जिसे स्थवीय लोग मालवई का मंदिर 
कहते हैं । यह १५वीं शताव्दी का है । यह तारकाकृत मंदिर सप्तभूमि शिखर युक्‍त क पर पारम्परिक 
कूट-स्तस्भ न होकर अर्जुन-फलक है । घूरसेनकों में भी प्रतिमाओं के स्थान पर अलंकरण है ।* 

अन्ततः एक और भी मंदिर का उल्लेख अन्यथा न होगा । गड खंखई में माहो किनारे बिखरे मंदिर 
अवशेप मालवा में परमारकालीन मंदिर वास्तु का सबसे अधिक का पुष्ठ किन्तु परवर्ती प्रमाण है ॥* 


परमार काल मंदिर निर्माण की दृष्टि से मालवा का स्वर्णयुग रहा । मालवा की उस काल की कोई 
जीवित या लुप्त वस्तीं ऐसी नहीं है, जहां परमार कालीन मंदिरों ने अपने प्रत्यक्ष या परोक्ष अवज्ञेप नहीँ छोड़े 
हों । भारत के कई अन्म स्थालों की भांति ही मालवा में मंदिरों के निर्माण को एक अक्षुण्ण एवन्‌ सहज भूख 
रही है। 


०० 


१३वीं दाताब्दी के अन्त तक परमार शक्ति अपना अस्तित्व खो बेठी और उसी के साथ ही मालवा 
स इतिहास का प्राचीन काल विदा हो गया । १ ३वी और १४वीं सताब्दी के मालवा ने pe ठ सा 
सह भोग भोगे । चारों ओर लूट, विध्वंस, बलात्कार, हिंसा एवम्‌ भौतिक आपाषापी के 029 र्‌ जा 
स्य गांव उजाड दिये गये । सम्पन्न मालवा दो शताब्दियों में ही अकिचन और वैभवहीन हो गया । प्रा 
>>>: 
१. आ० प० मा० पृ० (iii). 
« वही. न ह 
के हा मंदिर का उल्लेख इस अध्याय में प्रासंगिक रूप से किया गया है । हिले एवम्‌ अलीराजपुर के 
मंदिर १५वो शताब्दी के होने से हमारे अध्ययन को सीमा में ही आ पाये हैं । 


"पनन 
_ 


ह परमारकालीन मालवा 
ओर मंदिर ध्वस्त किये गये, मूर्तियाँ भग्न की गई एवं उनसे जुड़ी सम्पदा का तिनका बीन लिया गया। यह 
लोक-आस्था, लोक श्रद्धा तथा लोक-त्याग-तपस्या ही थी जिसने इसके बाद की शताव्दियो में भी इन सारी 
परिस्थितियों के होते हुए भी मंदिर निर्माण की न केवल परम्परा जारी रखी अपितु ध्वस्त मंदिरों का पुननिर्माण 


करते हुए अपनी धार्मिक चेतना को जारी रखा । हु 
अतएव परमारकालीन प्राचीन मालवा के मंदिर वास्तुकला का यह अध्ययन वस्तुतः उसी लोक- 


चेतना को समर्पित है, जिसके कारण हम सीमित और आंशिक रूप से हीं सही, उस महान वास्तु-वै 
कहीं तर्कपूर्ण रूप से पकड़ पाने में सफल हुए हैं । हृ -वेभव को 


Sh MINS SON HI 


मोलवा की मन्दिर-वास्तु-कला की भारतीय स्थापत्य को देन द 


प्रबन्ध के उपसंहार के रूप में मालवा की मन्दिर वास्तुकला की भारतीय वास्तुकला को प्रदत्त देन 
की चर्चा करना एक श्रेयपूर्ण एवम्‌ सुखद कतंव्य है । इस देन ने भारत के सांस्कृतिक एवम्‌ कलात्मक वातावरण 
को सौन्दयं-सुरभि से युक्त किया है। उत्तर और दक्षिण भारत के मध्य युक्तियुक्त सामंजस्य एवम्‌ स्वयं अपनी 
ओर से अनेक मौलिक प्रयोगों द्वारा मालव-अंचल ने अपनी सतत, प्रबुद्ध एवम्‌ कर्मठ कला-साधना का जो गरिमा- 


सय किन्तु नीरव अध्यम्य लिखा है, उसका बहुत कुछ मूल्यांकन अभी शेप है। प्रस्तुत प्रवन्ध उस नीरवता को 
शब्द-मात्र देने का एक अकिचन प्रयास भर है । 


मन्दिर स्थापत्य की महती परम्परा 


प्रागेतिहासिक शैल-चित्रों एवम्‌ ताञ्रइमयुगीन पुरा-सामग्रियों से यह निष्कर्ष निकालना सहज हुआ 
है कि ईसा से सहत्नाव्दियों पूर्व मालवा अंचल के विभिन्न जन-समूह किसी न कित्ती प्रकार को उपासना पद्धति 
एवम्‌ पूजा-विघान में विश्वास करते रहे । उनके देवी-देवताओं को दुर्गा, रुद्र, इन्द्र आदि का पूर्व रूप माना जा 
सकता है ।' 


आयों के आगमन के कारण आयं-अनायं समूहों में जो सांस्कृतिक आदान-प्रदान हुए, उनके परिणाम 
स्वरूप मालव-निवासी वैदिक देवी-देवताओं की ओर आकर्षित हुए । ये नवीन देवी-देवता स्थानीय जन के 
कुटीरनुमा आवास-गृहो में प्रतिमाओं के रूप में स्थापन पाते रहे । पूर्वे-्रचलित पूजा-पद्धति का बहुत-कुछ फिर 
भी विद्यमान रहा । लोक एवं व्यंतर देवताओं के रूप में पुराने आराध्यों को उपासना चबूतरों, वृक्षों एवम्‌ 
जल-ल्रोतों के पास या उनके माध्यम से होती रही । परिवर्तित रूप में आज भी यह क्रम जारी है। भारत के 
आर्य-अनार्य सम्पर्क के इतिहास में यह तत्व रेखांकन योग्य है ।' 


आये-प्रनायं शैलियों का सम्मिश्रण 


अधुनातन अध्ययन इस बात की साक्ष देते हैं कि आर्यो को वास्तु-शेली (00. एवम्‌ अनायों की 
बहुकोणीय एवम्‌ गोलाकार थी । आयों के आवास या हम्ये काष्ट एवम्‌ मृत्तिका निमित होते थे जबकि अनायं 


१. अध्याय २. 
२. उक्त 


२२० मालवा की मन्दिर-वास्तु-कला की भारतीय स्थापत्य को दन 


जन इंटों व प्रस्तरौं को आवश्यक निर्माण सामग्री मानते ये । मालवा मे जव हम कहीं-कहीं वर्गाकार अधिष्ठान 
प्र गोलाकार स्तूपांड तथा अण्डाकार स्तूप पर चौकोर हमिका देखते हैं तो हमें एक सामाजिक सस्कृति के दर्शन 
मिलते हैं । 

हम देखते हैं कि आयं शैली क्रमशः विश्वकर्मा एवम्‌ अनाये शैली मय शेली के रूप में विकसित होती 
चली गयी । सामासिकता का प्रभाव इतना अधिक था कि कुछ शताब्दियों तक दोनों लगभग अभेद की स्थिति 
में ही रहीं । ईसा के निकट शताव्दियो में दोनों में विभाजक रेखा दिखाई देने लगी । दक्षिण भारत में मय शैली 
स्थानीय वास्तु से प्रभावित होकर द्राविड़ शैली को अपने गर्भ में घारण करने लगी । यही रिश्ता उत्तर भारत में 
विदवकर्मा शैली ने नागर शैली से कायम किया ।' 


प्रच्योत-मौयं काल मालवा के मन्दिर-बास्तु का सामासिक काल था । शुंग-सातवाहन काल संथा नये 
योगों के मध्य विश्वकर्मा शैली का विकास था जवकि हम बैदिक ग्रामों के काण्ट प्रवेशद्वारों को प्रस्तर-तोरणों के 
रूप में देखते हैँ । यह प्रस्तर-आग्रह अनायं शैली की देन थी । इस हौली के प्रारंभिक मन्दिर विदिशा में ई० पूण 
“दुसरी शताब्दी में विकसित होने लगे थे । विदिशा में निर्माग-अभियान मन्दिरों,स्तम्भों, स्तंभ-शीषों ग्रादि के रूप 
में जारी रहा । नाग काल में उदयर्गिर की प्रारंभिक गुहाएं वनीं । इन गुहाओं की अभिनव निर्माण शैली में 
मावी नागर शैली के बीज छिपे थे । इन्हीं को आधार मानकर गृप्तों ने प्रारंभिक शिखर-विहीन मन्दिर वनवाये 
यद्यपि मन्दिरों पर शिखर ईसा पूर्व भी विद्यमान थे, यह प्रमाणित होता है। उत्तर गुप्तकाल में शिखर पुनः 
मन्दिर रथों पर जा बैठे और नागर शेली अपनी परिपूर्णता के साथ अभिव्यक्त होने लगी ।१ 


इन सारी स्थितियों के पुष्ट पुरातत्वीय प्रमाण हमें पूर्वी मालवा के विदिशा क्षेत्र से प्राप्त होते हैं । 
युराविदों को अपनी कई पुरानी मान्यताएं इन सन्दर्मो के प्रकाश में बदलनी होगी । इस प्रकार भारतीय स्थापत्य 
के इतिहास के पुनर्लेखन में पूर्वी मालवा का सम्यकू अव्ययन एक गुगान्तर उपस्थित कर सकता है । 


बौद्ध निर्माणों को परम्परा 


मालवा की प्रारंभिक मन्दिर-वास्तु में बौद्ध निर्माणों का विशिष्ट योगदान रहा है । उज्जैन के निकट 
कानीपुरा ग्राम की वेण्या टेकरी का स्तुप प्राइमौयंकालीन रहा है । इस दृष्टि से वह पीपरइवा एवम्‌ लोरिया 
नन्दनगढ़ के पुरातनतम बौढ़ स्तुपों के निकट बैठता है । वैद्या टेकरी के स्तूप की एक और भी विदोषता रही है। 
उसके आसपास वेदिकाएं न होकर परिखा थी । सारे भारत में इस प्रकार का यह अकेला स्तूप था । इस प्रकार 
स्तुप के इतिहास में वेश्या टेकरी का स्तूप एक अद्वितीय कृति के रूप में याद किया जाना चाहिए ।? 


सांची का सौभाग्य है कि वहां के पर्वतीय परिसर के महास्तूप व कुछ अन्य स्तूप तोरण सहित 
सुरक्षित बच गये हैँ । इन्हें भारत ही नहीं, विश्‍व में अपार ख्याति मिली है। सांची के तोरण द्वारों के 
ह्वि-आयामी प्रस्तर अर्ध-फलक तो वौद्ध-कला से लेकर शुंग काल तक दी बौद्ध सांस्कृतिक आस्था एवम्‌ लोक- 


१. अध्याय २. 
२. अध्याय २ एवम्‌ ३. 
३. अध्याय ४. 


मालवा कौ मन्दिर-वास्तुकला की भारतीय स्थापत्य को देन 


२२९ 
जीवन के विश्व-कोष कह्दे जा सकते हैं । संस्कृति एवम्‌ कला की दृष्टि से अत्यधिक महत्वपूर्ण ये निर्माण भारतीय 
इतिहास की अमूल्य निधि हैं ।१ 


कसरावद फे निर्माण अतीत की गतं में चले गये हैं । यह कहानी मालवा के ऐसे कई स्थानों की रही 
होगी । यह दुर्भाग्य ही कहा जायगा कि सांची की चकाचौंध के कारण 


सोनारी, सतघारा, भोजपुर, अंधेर एवम्‌ 
ग्यारसपुर के स्तूप भारत के पुरातत्वीय मानचित्र में अंकित न हो पाये । 


मालवा की वौद गुफाओं के रूप में बाघ की गुप्तकालीन गुफाओं को अजन्ता और एलोरा के बाद 
सारे भारत में स्मरण किया जाता है । वाघ के विशेष आकर्षण के कारण परिचमोत्तर मालवा में स्थित घमनार, 
खेजड़िया भोप, खोलवी, पोला डोंगर एवम्‌ विनायका की गुफाओं को अधिक प्रसिद्ध न मिल पायी । कच्चे पत्थर 
क कारण हुए विध्वंस एवम्‌ सादगी के कारण उनके इस दुर्भाग्य में वृद्धि ही हुई है । भारत की बौद्ध गुफाओं का 
इतिहास लिखते समय इस तथ्य को अभी तक प्रकट नहीं किया गया है कि जहां सारे भारत में वौद्ध गुफा- 


निर्माण का सिलसिला बन्द हो गया था, पर्चिमोत्तर मालवा १० वीं शताब्दी तक वौद्ध गुहा, विहार व चैत्य 
बनाता रहा ।१ 


सालवा की मन्दिर परम्परा 


मालवा की मन्दिर परम्परा के सबसे प्रारंभिक दर्शन हमें विदिशा के दीर्घवृत्ताकार मन्दिर के रूप में 
होते हैं । इस मन्दिर को भारत के प्राचीनतम मन्दिरों जरासंघ की बैठक, नगरी और श्रावस्ती के दीघंवृत्ताकार 
मन्दिरों एवम्‌ वेराट के वर्गाकार मन्दिर की पंक्ति में रखा जा सकता है । क्या इससे यह सिद्ध नहीं होता कि 
भारतीय मन्दिरों के आद्य आंचलिक निर्माताओं में मालवा क्षेत्र भी अपनी गग्रगण्यता रखता है ?२ 


विदिशा इसके तुरन्त वाद ही ई० पू० दूसरी शताव्दी के एकाधिक विष्णु मन्दिरों के अवशेष लकर 
उपस्थित होता है । भारतीय मन्दिरों के इतिहास में ये उपलब्धियां सामान्य नहीं हैं। ये मन्दिर न केवल कला 
व घर्म के केन्द्र रहे अपितु सांस्कृतिक दृष्टि से परदेशियों को स्वच्छ सांस्कृतिक सन्देश देते रहे । हेलियोडोर का 
स्तभ-लेख इसका प्रमाण है ।“ 


शुंगों के उपरान्त नाग-कुपाण प्रभाव में पूर्वी मालवा में, विश्ञेपतः विदिशा-बेसनगर में, भरपूर ब्राह्मण 
निर्माण हुए जो इस क्षेत्र की बौद्ध निर्मितियों से कारगर किन्तु सहिष्णु स्पर्धा कर रहे थे । इस क्ष से उपलब्ध 
यक्ष-यक्षियो की प्रतिमाओं, स्तंभ-शीर्षों एवम्‌ अन्य अबशेपो ने सारे विस्व के माझ्य राविदी का ध्यात आकृपित 
किया है । इस प्रकार भारतीय कला के इतिहास के ये अवशेप अपरिहार्य सोपान हे । 


१. अध्याय ४. 

२. अध्याय ५ व ६. 
३. अध्याय ४. 

४. उक्त. 

५. उक्त. 


२३० मालवा की मन्दिर-वास्तुकला की भारतीय स्थापत्य को देन 


णे रि से होता है, जहां नागों ने सबसे पढे 

मन्दिर निर्माण की दूसरी किन्तु मौलिक लहर का श्रीगणेश उदयगि 5 पूव 

कतिपय ब्राह्मण गुफाएं निमित कीं । सादे स्तंभों एवम्‌ सपाट छत वाली इन गुहाओ की परम्परा को गुप्तों ने 

आगे बढ़ाया । परिणाम स्वरूप कई उल्लेखनीय गुफाएं देवी-देवताओं व अवतारों की प्रतिमाओं, शिवल्लिंगों एवम्‌ 
सज्जित स्तंभों से युवत निर्मित की गयीं । भारत में अपने ढंग की ये प्रथम एवम्‌ अन्तिम ब्राह्मण निमितियां हैं ।' 


इस गुहा-निर्माण को समानन्धर्मा किन्तु शैली-भिन्न चुनौती पश्चिमी मालवा से मिली जहाँ घमनार 
में एलोरा के कैलाश मन्दिर की भांति एक विशाल एकारम वैष्णव मन्दिर का निर्माण पर्वत काटकर किया गया । 
७ बीं व ८वीं शताव्दी में निमित यह मन्दिर भी सारे भारत में अकेला एकाइमीय वेष्णव मन्दिर है । जो स्थान 
शेव निर्माणो में कैलाश मन्दिर, एलोरा या एलिकेण्टा को प्राप्त है, वही स्थान वष्णव निर्माण में घमनार के इस 


मन्दिर को प्राप्त है 1९ 


उदयगिरि की इन गुफाओं का निर्माण कर गुप्त राजा एवम्‌ उनके प्रजाजन उसी शैली के सपाट 
छत के शिखर विहीन मन्दिर बनाने में जुट गये । नागोद, भूमरा व नचना-कुठार के मन्दिरों से यह तथ्य स्पष्टी 
होता है । किन्तु गुप्तों की समकालीन परिचमी मालवा की औलिकर शक्ति शिखर युक्त मन्दिर वनवा रही थी । 
उनके अभिलेखों से यह स्पष्ट होता है । 

गुप्त मन्दिर अधिक समय तक शिखर विहीन नहीं रहे । देवगढ़, नचना कुठार व सिरपुर के ब्राह्मण 
मन्दिरों एवम्‌ सांची के बौद्ध-मन्दिर से यह तथूय उजागर होता है ।' 


जैन जन भी पीछे नहीं रहे। उदयगिरि में गृफा-निर्माण में वे सहभागी बने । उसके वाद वे भी 
पूरी क्षमता से मन्दिर निर्माण की प्रचलित शैलियों के आधार पर मालवा क्ष त्र में सारे प्राचीन काल में तीर्थ- 
करों के मन्दिरों का निर्माण करवाते रहे। बड़ोह-पठारी, ग्यारसपुर, भोजपुर, ऊन, संधारा, कंवला, कैथुल 
आदि में विशेषत : इन निर्माणों को देखा जा सकता है। 


नागर से भूमिज शेली तक 


नागर शेली के प्रारंभिक अध्याय के अनेक अंश लिखने का श्रेय मालवा को ही है। ६ट़ों शताव्दी 
में नागर और द्राविइ शैलियाँ कठोर स्थापत्य-विभेद लेकर क्रमश: उत्तर एवम्‌ दक्षिण भारत में अपना व्यापक 
प्रसार देख रही थीं । मालवा क्षेत्र गुप्तोत्तर काल में नागर शैली का उत्साही अनुसरणकर्ता बना रहा । प्रतिहारो 
राष्ट्रकूटों, मीयों एवम्‌ नागों की उदार एवम्‌ सांस्कृतिक छत्रछाया में दक्षिणी नागर शैली का परिपक्व विकास 
हुआ । यदि आज बड़ोह का गाडरमल, ग्यारसपूर का मालादेवी, विदिशा का भल्लस्वामी एवम्‌ दशपुर का सूर्य 
मन्दिर अपनी परिपूर्णता के साथ विद्यमान रहते, तो संभवत: बोसिया, खजुराहो एवम्‌ भुवनेश्‍वर के मन्दिरों का 
मान-मदेन करते दिखाई देते ।* 


नागर एवम्‌ द्राविड शैलियो के सम्पर्क एवम्‌ विभिन्न आंचलिक एवम्‌ भौगोलिक प्रभावों के कारण 


१. भध्याय ५. 
र. अध्याय ६° 
३. अध्याय ४. 
४. अध्याय ६. 


मालवा की मन्दिर-वास्तुकला की भारतीय स्थापत्य को देन २३१ 


जो अनेक क्षेत्रीय मन्दिर-निर्माण शेलियां सामने आयी, उनमें भूमिज शेली का सम्बन्ध मालवा से अधिक रहा । 


साधारणतः इस शैली का गर्भगृह तारकाकृत; मन्दिर योजना त्रिरथ, पंचरथ या सप्तरथ योजना में एवम्‌ शिखर 
तीन, पांच, सात या नौ भूम्यात्मक होते रहे । पर इसे मात्र परमारशली मानना भूल होगी क्योंकि लक प्रभार 
छत्तीसगढ़, राजस्थान, गुजरात, आंध्र एवम्‌ महाराष्ट्र तक ऐसे क्षेत्रों में भी दिखाई देता है जो परमारों के 
सांस्कृतिक व राजनैतिक प्रभाव से मुक्त थे । किन्तु यह तय है कि इस शैली का उदभव एवम्‌ विकास मालवा में 
ही १०वीं शताब्दी में हुआ । इस शैली के प्रारंभिक दर्शन हमें नेमावर, ओंकार-मांधाता एवम्‌ भोजपुर के मन्दिरा 


में भी होते हैं ।' 


परमार काल में सम्पूर्ण मालवा विष्णु, शिव, सूर्य, तीयंकर एवम्‌ अत्य आराध्यों के भूमिज मन्दिरा 
की शिखर-पताकाओं से सुशोभित एवम्‌ धंटा-व्वनियों से निनादित हो रहा या । भूमिज शैली एवम्‌ उसकी 
क्तियां भारतीय वास्तु-कला को मालवा को सबसे बड़ी देन है । नेमावर का सिद्धेश्‍वर, ओंकार-मांधाता के 
ममलेश्वर व सिद्धनाथ, विदिशा का वीजामण्डल, ऊन के महाकालेश्वर, ग्वालेदवर व चौबारा एवम्‌ सबस ऊपर 
उदयपुर का नीलकण्ठेश्वर मन्दिर आज भी उसकी यश-पताका सारे भारत में फहरा रहे हैं ।१ 


प्रयोगधसिता का मुक्त वातावरण 


मालवा के वास्तु-शिल्पी ने न तो किसी एक वस्तु-शैली का अंधानुकरण ही किया हे और न ही वह 
निर्माण-योजना की किप्ती एक विधा में रूढ़ ही हुआ । उसकी दृष्टि व्यापक, छीनयां पेनी, हयोड़ियां सर्जक, हाथ 
सतकं, उद्देश्य धामिक एवम्‌ सांस्कृतिक, हृदय भावुक व समपित तया मानस प्रबुद्ध व खोजपूर्णं बना रहा । घुर 
ऐतिहासिक अतीत में उसने परिखायुक्त स्तूप दिया । मालवा क्षेत्र ने ही भस्मी पात्र का आग्रह छोड़ अपने 
बौद्ध परिसरों को स्मारक, प्रतीक एवम्‌ मन्नत स्तूपों से भर दिया । 


सुदामा, नागार्जुन, वरावर, उदयगिरि-खण्डगिरि से लगाकर अजन्ता, एलोरा, काले कान्हेरी, बाघ 
आदि तक गुहा निर्माण की एक विशिष्ट वास्तु परम्परा भारत में विहारों, चैत्यों आदि के रूप में विद्यमान रही । 
इस परम्परा के अन्तिम दशन हमें महाराष्ट्र में एलोरा की परवर्ती जैन गुफाओं एवम्‌ मालवा में विनायका की 
भट्टी वौद्ध गुफाओं में मिलते हैं । किन्तु मालवा ने इसी लम्बी वास्तु-परम्परा से द्रोह कर उदयगिरि (विदिशा) 
मे ब्राह्मण गुफाओं का एक सर्वथा नवींन शैली में निर्माण किया । इसी शैली में उत्तर भारत की मन्दिर निर्माण 
की नागर शेली के कई बीज अंतहित रहे । 


भुवनेश्‍वर के मन्दिर परिसर में भिन्न शैली में निर्मित होने वाले बेताल देऊल एवम्‌ नागर शेलीक्षत्र 
में शैली-गत वैभिन्य रखने वाले तेली के मन्दिर की उत्तर भारत में अपवाद स्वरूप निमित होने वाले मन्दिरो के 
रूप में अखिल भारतीय स्तर पर चर्चा की जाती है; किन्तु मालवा कें ऐसे प्रयोगशील निर्माणों की गाथा बहुत 
कुछ अनकही रही है । मानव एवम्‌ प्रकृति द्वारा सम्मिलित रूप से निमित मालादेवी के मन्दिर सा अन्य मन्दिर 
भारत में अन्यत्र कहां है ? क्या ग्यारसपुर का हिण्डोला एक मौलिक एवम्‌ उत्तेजक देन नहीं है ? 


भूमिज शैली की अत्यधिक लोकप्रियता सघनता एवम्‌ व्यापकता के मध्य भी मालवा ने अपनी 


१. अध्याय ७. 
२. उक्त. 


२३२ मालवा की मन्दिर-वास्तु, -कला की भारतीय स्थापत्य को देन 


प्रयोग-धमिता एवम्‌ लचीलापन जारी रखा । भोजेदवर व जामली के वर्गाकार गर्भगृह, गाडरमल मंदिर की 
आयताकार योजना, मकला के महाकालेश्वर मन्दिर की पंचरथ शैली, उड़ीसा शेली से प्रभावित कुकडेश्वर 
का मंदिर शिखर, ऊन के ग्वालेश्‍वर मन्दिर के शिखर पर चालुक्य अभाव, ऊन का ही गुम्बद युक्त वल्लालेशवर 
का मन्दिर इसके प्रमाण हैं। भारत के कला-समीक्षक इन तथ्यों को उभार नही पाये हैं, चर्चा होती रहना अन्य 


बात हे । 
कला विधाशों का प्रामाणिक श्राधार 


मालवा की मन्दिर स्थापत्य कला ने न केवल विभिन्‍न कला-विधाओं को आधार दिया, अपितु उन्हे 
समय सिद्ध-प्रामाणिकता भौ प्रदान की । कतिपय उदाहरणों से यह अवधारणा प्रमाणित हो जावेगी । 


चित्रकला : गुहाओ एवम्‌ प्रासादों में भित्ति-चित्र वनाने की प्रथा अति प्राचीन है | मालवा में भी 
अजन्ता की भांति वाघ की गुहाओं में चित्र बनाये गये । भारतीय चित्रकला के विकास का अध्ययन इन चित्रों 
के अध्ययन के विना अधूरा रहेगा। सांची एवम्‌ भरहुत के प्रस्तर अघ-फलको से प्रेरणा लेकर गुप्त-वाकाटक 
काल में अजन्ता, एलोरा आदि स्थानों पर उसी ढब पर चित्र निर्मित किये गये । मन्दिरो में भी चित्र बनाये 
जाते रहे । यह दुर्भाग्य का विपय है कि इन मन्दिरों के ध्वंस के साथ ही चित्रों ने भी विदा ले ली है। कुछ 
धुंधले प्रमाण ही भब शेप रह गये हैं । 


मूतिकला एवम्‌ अलंकरणः भारत में स्थापत्य कला से मूतिकला का अविच्छिन्न संवंध रहा है। 
इसी के साथ विभिन्न उत्कीरणों, अलंकरणों, कंगूरों, ताको, चेत्य-गवाक्षो, शुकनासाओं, कोणों, ग्रासपट्टिकाओं, 
हारों, कीति-मुखों, शु गो एवं करू गो, आमलकों एवम्‌ ध्वज-दण्डो का भी मन्दिर-स्थापत्य से अविभाज्य समन्वय 
रहा है । मालवा के मन्दिरो ने इन सवके अत्यन्त ही दर्शनीय उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। सांची के तोरणों से 
लगाकर दशपुर, वाघ व उदयगिरि के गुप्तकालीन निर्माणों एवम्‌ इन्दरगढ़-झालरापाटन आदि के प्रतिहार- 
राष्ट्रकूट-मौ्य मन्दिरो से लगाकर भोजपुर के प्रारंभिक परमारकालीम मन्दिरों तक ये उदाहरण मूर्त रूप से 
देखे जा सकते हैं । नेमावर, ग्यारसपुर, उदयपुर, ओंकार-मांधाता, उज्जैन, मन्दसौर, बड़ोह-पठारी, ऊन, गंधावल, 
संघास आदि के दर्शनीय मन्दिर यह तथूय भली प्रकार उजागर करते हैं । भारत के किन्हीं भौ अन्य भागों के 
मन्दिरो से इनका शिल्पगत एवम्‌ सौन्दर्यपरक सौष्ठव कम नहीं है। विदिशा की लचीली एवम्‌ प्रयोगशील 
स्थापत्य व मूतिकला का अध्ययन एक प्रकार से प्राचीन भारत की इन कलाओं का ही अध्ययन है । ग्यारसपुर, 
बड़ोह, उदयपुर, ऊन, खोर आदि के अलंकरण विशेष उल्लेखनीय हैं। हिंगलाजगढ़, मोडी, आशापुरी एवम्‌ 
वराहरखेड़ी की प्रतिमाएं भारत की श्रेष्ठतम प्रतिमाओं से भाव एवम्‌ कला-बोध की दृष्टि से पीछे नहीं हैं । 
शमसगढ़, झार्डा, नावली, झर आदि की प्रतिमाएं भी इनका अनुसरण करती हैं । 


बिना स्थापत्य-कला के सम्यक्‌ विकास के ये अखिल भारतीय प्रस्तुतियां सामने कैसे आतीं ? 


स्तंभः मन्दिरों का सम्वन्ध स्वतंत्र स्तंभो एवम्‌ अधं-स्तंभो से रहा है। साची के अश्योक-निर्मित 
ओप एंवम्‌ अभिलेख युक्त स्तंभ, बेसनगर का हेलीयोडोर निर्मित स्तंभ एवम्‌ पठारी का गरुड़ शीर्ष स्तंभों के 
रूप में अखिल भारतीय ख्याति मिली है । ग्यारसपुर, उदयपुर, मोड़ी, खोर आदि स्थानों पर प्राचीन निर्माणों 
के मवशेषों के रूप में खड़े सतंभों ने भी पुराविदों एवं अध्येतामों का भरपूर ध्यान अपनी स्तंभ एवम्‌ अलंकरण 


मालवा की मन्दिर-वास्तुकला को भारतीय स्थापत्य को देन २३३ 


योजना के कारण आकपित किया है। भोजपुर, संघारा, कंवला, क॑थुली, बिलपांक, ओोंकारेषवर आदि के मन्दिर 
स्तंभों एवम्‌ अधं-स्तंभों की विद्वानों एवम्‌ शोधकर्ताओं ने पर्याप्त चर्चा की है । 


मालवा के कई मन्दिरो को अखिल भारतीय स्तर प्रदान करने की दृष्टि से स्तंभो, पाद-पीठो, 
प्रतिमा-खचित जंघाओं एवम्‌ शुकनासाओं का बड़ा हाथ रहा है । 


अभिलेख : मालवा के मन्दिरों से अनेक ऐसे महत्वपूर्ण अभिलेख प्राप्त हुए हैं जिनसे मालवा ही नहीं, 
भारत के राजनैतिक, धामिक ए वम्‌ सांस्कृतिक इतिहास गढ़ने में भरपूर सहयोग मिला है। 


सांची के अभिलेख मौयंकाल से लेकर शुंग-सातवाहन काल की महत्वपूर्ण जानकारी देते हैं। मालवा 
में अशोक के कार्य एवम्‌ मालवा में सातवाहनों के अल्प अधिकार की जानकारी इन अभिलेखों से मिलती है। 
इन्हीं से शुंगो की सहिष्णुता प्रकट होती है । हेलियोडोर का अभिलेख भारत के सांस्कृतिक इतिहास का एक 
कीमती दस्तावेज है । उदयगिरि के अभिलेख पूर्वी मालवा पर गुप्त-प्रभाव दशति हैं तो विहार-कोटरा, 
गंगधार, मन्दसौर एवम्‌ छोटी सादड़ी के अभिलेख एक पूरे के पूरे ओलिकर वंश को बहुत कुछ प्रकाश में ले 
आये हैं । 


पद्चिमोत्तर मालवा में राष्ट्रकूटों, मौयो एवम्‌ नागों की गतिविधियों की जानकारी मन्दिर अभिलेखों 
से ही प्राप्त हुई है। 


परमार काल पूर्व-मध्यकालीन भारत का सांस्कृतिक एवम्‌ राजनैतिक दृष्टि से यशस्तिलक माना जा 
सकता है । परमार-कालीन मन्दिर अभिलेखों ने इस दृष्टि को अद्वितीय पूर्णता दी । सीयक द्वितीय, भोज, 
उदयादित्य, नरवर्मन, जयसिह, देवपाल आदि नरेशों का महान योगदान मन्दिरों की प्रस्तर छाया में ही सुरक्षित 
रहपायाहै। 


इस प्रकार हम देखते हँ कि मालवा की मन्दिर वास्तुकला ने भारतीय वास्तु-जगत को भरपूर एवम्‌ 
विशिष्ट योगदान दिया है । मालवा मन्दिर वास्तु की अपनी विशिष्टता दै । इस क्षेत्र की वास्तु शेली का ; 
निरीक्षण और अध्ययन न केवल आंचालिक कला विधाओं के अभिज्ञान की दृष्टि से अभीप्ट है, अपितु, गि 
क्षेत्रों की वास्तु शैलियों का युक्ति युक्त समन्वय, जो मालवा क्षेत्र में सम्पन्न हुआ उसे समझने के लिए भी 
इसकी उपादेयता है । & 


मालवा क्षेत्र के मन्दिर वास्तु के अध्ययन के विना प्राचीन भारतीय मन्दिर वास्तु का कोई भो 
भघ्ययन एवम्‌ चितनपूर्ण न होकर एंकागी ही माना जाएगा । 


परिशिष्ट : अध्ययन के स्रोत 


ऐतिहासिक अध्ययन की दो आधार शिलाएं मानी गयी है--प्रथम साहित्यिक प्रमाण तथा द्वितीय 
पुरातत्व सान । 
प्रस्तुत प्रबन्ध में अध्ययन की पूर्णता की दृष्टि से दोनों ही स्रोतों का भरपूर सहयोग लिया गया है । 


द साहित्यिक प्रमाण : जहां तक साहित्यिक स्रोतों का सम्बन्ध है, ये स्रोत दो प्रकार के माने 
गये हैं :-- 

(अ) बुनियादी स्रोत : ये वे साहित्यिक ग्रन्थ हैं, जो प्राचीन काल में संस्कृत, पाली, अधं मागघी 
आदि में सुजित किये गये । इन ग्रन्थों के सहयोग से वास्तुकला की गुत्थियों को सुलझाने और उनके महत्व को 


प्रतिपादित करने में बड़ी सहायता प्राप्त होती है । 


ऋग्वेद सबसे पहिले स्थापत्य विषयक कुछ सन्दर्भ हम तक पहुंचाता है । ब्राह्मण एवम्‌ सूत्र ग्रंथ भौ 
कुछ महत्वपूर्ण संकेतों के माध्यम से देवालयों की प्रारंभिक स्थिति का बोध कराते हैं। कौटिल्य का अर्थशास्त्र 
एवम्‌ पतंजलि का महाभाष्य सावंजनिक देव मन्दिरों की चर्चा करते हैं। पुराण, विशेष कर अग्नि, भविष्य 
गरुड़ एवम्‌ मत्स्य पुराण, मन्दिरों के विभेदों की सविस्तार चर्चा करते हैं । 


पुराणों ने मालवा की सांस्कृतिक गरिमा की चर्चा कई स्थानों पर की है। इन पुराणों में मत्स्य 
. पुराण, लिंगपुराण, स्कन्दपुराण आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। स्कन्दपुराण का अवन्ती खण्ड तो एक प्रकार से 
'अवन्तिका की पर्यटक पुस्तिका ही है । इन पुराणों के वर्णन से हमें पुराणकालीन देवी-देवताओं और धर्मस्थलों 
का बोध होता है, यद्यपि हम इनके आधार पर उनका कलात्मक एवम्‌ ऐतिहासिक विवेचन करने में असमर्थ 
रहते हैं। फिर भी पुराणों के सन्दर्भ हमारे अध्ययन के लिये बड़े उपयोगी सिद्ध होते हैं । 


बौद्ध ग्रन्थों में जातक कथाओं से हमें सांची में उत्कीर्ण जातक कथाओं की सूचना प्राप्त होती है। 
इसौ प्रकार बोद्ध निकायों, दिब्यवदान एवम्‌ महावस्तु के अध्ययन से हमें भगवान बुद्ध के जीवन से संबंधित 
उन घटनाओं एवम्‌ दार्शनिक मान्यताओं का ज्ञान हो जाता है जो मालवा के बौद्ध स्थापत्य से संबंध 
रखती हैं । 


काव्य एवम्‌ नाट्य ग्रन्थों में भी मालवा के स्थापत्य के संबंध में महत्वपूर्ण सूचनाएं दी हैं । महाकवि 
कालिदास के रघुवंशम्‌ एवम्‌ मेघदूतम में हमें इस क्षेत्र की स्थापत्य कला के बारे में कुछ सूचना प्राप्त होती है। 
अथम शताव्दी में रचित “गार्गी संहिता” मन्दिर वास्तुकला की महत्वपूर्ण चर्चा करती है। 


गुप्तकालीन भागों में उज्जैन के कलात्मक निर्माणो की चर्चा आती है । प्रथम भाण है :- शामलक 


परिशिष्ट २३९ 


पद्मभ्राभृतम्‌ । शूद्रक का ही लिखा हुआ मृच्छकटिकम्‌ उज्जयिनी 


परमारकालीन कवि पद्मगुप्त का नवासहसाकचरित तथा भोज की 
का भावूक वखान करते हँ । 


का पादताड़िकम्‌ एवम्‌ द्वितीय है: शूद्रक या प 
की वस्तुकला गरिमा पर प्रकाश डालता है। प 
शा गारमंजरी आदि ग्रन्थ मालवा के वास्तुकला 


विदेशी लेखकों के वर्णन भी प्रामाणिकता की दृष्टि से बड़े उपयोगी होते हैं । हवेनसाग के बारे में यह 
कहा गया है कि वह मालवा में आया था और उसने यहां के मन्दिरो एवम्‌ बौद्ध विहारों का उल्लेख किया है । 


स्थापत्य से सम्बन्ध रखने वाले अनेक ग्रन्थ भी मन्दिर निर्माण, उनके प्रभेद एवम्‌ शैलियों की 
महत्वपूर्ण सूचनाएं देते हैं । इनमें से अधिकतर गुप्तकाल के उपरांत सुजित हुए । सर्वप्रथम वराहमिहिर की 
वृहत्संहिता की चर्चा करनी होगी । यह ग्रन्थ छठी शताब्दी की रचना है। मानसार को भी कुछ विद्वान 
इसी काल की रचना मानते हैं । यद्यपि अन्य कुछ विद्वान्‌ इसका सृजन-काल १०वीं शताव्दी के बाद तक का 
मानते हैं, कुछ पुराण मन्दिर-वास्तु की अत्यन्त महत्वपूर्ण सूचना देते हैं । इनमें मत्स्य, विष्णु, वायु, लिंग, स्कन्द 
आदि पुराण उल्लेखनीय हैं । इन पुराणों का सृजन ४वीं-५वीं शताब्दी से होना प्रारम्भ होकर १०वीं शताब्दी 
तक होता रहा । विष्णु पुराण के परिशिष्ट के रूप में “विष्णु धर्मोत्तर” ७वीं-पवीं शताव्दी के मन्दिर स्थापत्य 
का पर्याप्त सैद्धान्तिक विवेचन करता है। स्कन्द-पुराण का "अवन्ती-खण्ड” छठी-&वीं शताव्दी को रचना है तथा 
उज्जैन के समकालीन मन्दिरों की सूची प्रस्तुत करता है । इसी प्रकार विश्वकर्माप्रकाश (छठी से &वी शताब्दी) 
एवम्‌ शुक्रनीति (८वीं से १०वीं शताव्दी) भी मन्दिर वास्तु को भरपूर जानकारी देते हैं । 


इसके अतिरिक्त छठीं से १२वीं शताब्दी के मध्य अनेक शिल्प एवम्‌ आगम ग्रन्थ सुजित किये गये। 
इन ग्रन्थों में मयमतम्‌, अत्रि संहिता, कामिकागम, सप्रभेदागम, काइ्यप-शिल्पम्‌ हय-शीपं-पांचरात्र आदि 
उल्लेखनीय हैं । इसी परम्परा में ११वीं शताव्दी में ईश्ा-नशिव गुरुदेव पद्धति की रचना हुई । इसी शत्ताव्दी 
में राजा भोज ने समरांगण सूत्रधार जैसा महत्वपूर्ण ग्रन्य लिखा । इसके लगभग एक शताब्दी वाद ही भुवनदेव 
द्वारा लिखित अपराजित-पृच्छा नामक ग्रंथ सामने आया । मध्यकाल में यद्यपि मन्दिर निर्माण पर प्रश्‍न चिन्ह 
ही लग गया था किन्तु लेखकों ने १६वीं शताब्दी तक अनेक ग्रन्थों की रचना कर इन प्राचीन ग्रन्थों की आत्मा 
को जीवित रखा । ऐसे ग्रन्थों में १५वीं शताव्दी में गोपाल भट्ट द्वारा लिखित हरिभवितविलास, मरीचिका 
वैखानसागम तथा १६वीं शताब्दी में रचित शिल्परत्नम्‌ जैसे ग्रन्थ विशिष्ट उल्लेखनीय हैं । 


मुनि जिन-प्रभसूरी ने विविध जैन तीर्थ कल्प के माध्यम से मालवा के अनेक जैन मन्दिरों का वर्णन 
किया है । 


(ब) गौण सन्दर्भ (स्रोत): इनके अन्तगेत वे ग्रन्थ आते हैँ, जिन्होंने हमारी प्रध्ययन सामग्री पर 
पर्याप्त प्रकाश डाला है । इन ग्रन्थों के लेखकों ने जिन देशी-विदेशी अनेक विद्वानों, इतिहासकारों एवम्‌ पुराविदों 
का नाम लिया जाना है, उनमें अलेक्जेण्डर-कनिघम, जेम्स फर्ग्यूसन, पर्सी ब्राउन, कजिन्स, जेम्स वगज, 
स्ट्रेलाकामरिश, सी० आर० लुआडं, सरजान मार्शल, विन्सेण्ट स्मिथ आदि विदेशी तथा आर० डी० बेनर्जी, एम० 
बी० गर्दे, कृष्णदेव, वासुदेवशरण अग्रवाल, रायकृष्ण दास, वासुदेव उपाध्याय, wa आर० भाण्डारकर, वी० वीर. 
मिराशी, एस० के० सरस्वती, डी० सी० सरकार, पं० सूर्यनारायण व्यास, न्द्‌ नाहटा, डी० ता 
भगवतशरण उपाध्याय, हरिहर त्रिवेदी, कैलाशचन्द जैन, वि० श्री० वाकणकर महेरवरदयाल खरे, ट 
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दलाल, एस०एम० पहाडिया, मायारानी आयं, रामसेवक गर्गे, मंगल मेहता आदि भारतीयों के नाम उल्लेख- 
नीय हैं। 

इसी प्रकार विभिन्न स्मृति ग्रन्थों, गजेटियरों, रिर्पोट्स तथा शोच एवम्‌ अन्य पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित सामग्री से भी उल्लेखनीय विवरण प्राप्त होते हैं । इन साधनों का उल्लेख प्रस्तुत प्रवन्ध की सन्दर्भ 
अन्य-सूची में पृथक रूप में किया जा रहा है। 


पुरातत्वीय प्रमाण: 
५ पुरातत्वीय प्रमाणों के अन्तर्गत निम्न प्रकार से अध्ययन सामग्री उपलब्ध होती है । 


(अ) खोज आर उत्खनन : विभिन्न स्थानों पर पुरातत्वीय सामग्री का पता दो प्रकार से मिलता है । 
घरातल पर जो सामग्री बिखरी पड़ी रही है, उसका पता खोजों द्वारा हो जाता है । 


मालवा क्षेत्र में मन्दिर वास्तु के कई दूर दराज में छिपे अवशेषों का पता इन खोजों ने दिया है । 
उत्खनन द्वारा भी कई स्थानों पर भूगर्भ में छिपे अवशेषों को सामने लाने का प्रयास किया जाता है । अभी तक 
मालवा में उज्जैन, महेश्‍वर, नावड़ाटोड़ी, मनोटी, नागदा, आवरा, ऐरण, कायथा, विदिशा, मन्दसौर, 
आजादनगर, दंगवाडा, हिंगलाजगढ़, कसरावद, विज्ञात्रली, भीमबेटका आदि स्थानों पर उत्खनन कार्य सम्पादित 
किये गये । 


उज्जैन के उत्खनन से वेश्या टेकरी पर स्तुप का पता चला है । 


कायथा उत्खनन से जो मूर्तियां प्राप्त हुई हैं, वे वहां अस्तित्व में रहे मन्दिर वास्तुकला का परिचय 
देती हैं । उत्खनन द्वारा ही भूगर्भ में बहुत कुछ दबी हुई पोलाडोंगर की गुफाएं प्रकाश में आ सकी । किन्तु जहां 
सक हमारे अव्ययन का प्रश्‍न है, इसमें उत्खनन की विधा अंधिक सहयोगी नहीं हुई क्योंकि अधिकतर उत्खनन 
उन ताम्राश्युगीन बस्तियों का ही हुआ, जहां पर मन्दिर स्थापत्य का अभाव था । 


(ब) अभिलेख : अभिलेख इतिहास का सबसे महत्वपूर्ण एवम्‌ प्रामाणिक साधन माना. "ज्ञाता है। 
हमारे बिषय पर भी अभिले खीय स्रोतों द्वारा पृष्ट प्रमाण मिलता है । इनसे कई ज्ञात-अज्ञात एवम्‌ विद्यमान और 
लुप्त मन्दिर निर्मागों के बारे में विइवसनींय जानकारी प्राप्त होती है। अशोक का सांची स्तम्भ अभिलेख 
इस क्षेत्र का सबसे प्राचीन अभिलेख है। वेसनगर का देलियोडोर का अभिलेख. उसके द्वारा निमित 
विष्णु मन्दिर के निर्माण की जानकारी देता है । शुंगकाल में मौर्यकालीन सांची स्तूप का पुननिमाण हुआ 
तथा वेदिकाएं एवम्‌ तोरण द्वार बनाये गये | इन वेदिकाओं पर उत्कीणं अभिलेख इनके निर्माताओं की 
सूकम जानकारी देते हैं। विदिशा के पास उदयगिरि की गुप्तकालीन गुफाएं हूँ । वहां चन्द्रगुप्त द्वितीय के मंत्री 
चौरसेन और उसके सामंत सनकानिक महाराज के अभिलेख प्राप्त हुए हैं । उदयगिरि में ही इसी समय जैन 
गुफ़ाओं का भी निर्माण हुआ, जहां सन्‌ ४२५-२६ का अभिलेख प्राप्त हुआ है । 


मालवा के अन्य कई स्यलों से भी गुप्तकालीन अभिलेख प्राप्त होते हैं जो उस समय सम्पन्न निर्माण 
कार्यों की विशद जानकारी देते हैं। कोटरा में विहार के निर्माण की जानकारी देता हुआ सन्‌ ४१७-१८ 
का अभिलेख उपलब्ध हुआ है। गंगघार में औलिकर नरेश विश्ववर्मम का ४२ ३-२४ ई० का अभिलेख उनके 
अंती मयूराक्षक द्वारा एक विष्णु तथा दूसरे मातृदेवियों के मन्दिर के निर्माण का संकेत देता है। मन्दसौर 
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का सन्‌ ४३७-३८ का वन्वुवर्धन का अभिलेख हमें सूचना देता है कि कुमारगुप्त के शासन काल में यहाँ 
लाट देश के आये हुए कोपेय वस्त्र निर्माताओं की एक श्रेणी द्वारा सूर्य मन्दिर का निर्माण करवाया गया था। 
इस मन्दिर का पुननिर्माण सन्‌ ४७२-७३ में हुआ । इस सम्बन्धी अभिलेख भी मन्दसौर में उपलब्ध हुआ है । 
विदिशा में मिल्लस्वामी के मन्दिर का सन्‌ ८७८ ई० का 
पाटन, उदयपुर, उज्जैन और ऊन में उदयादित्य ने जो म 
देने वाले अभिलेख प्रकाश में आये हैं 
सुरक्षित हैं किन्तु ऊन और उज्जै 
शेरगढ़, इन्दरगढ़, मोड़ी, विलपांक, 
निर्माण की सूचना देते हैं । 


एक अभिलेख भी प्राप्त हुआ है । झालरा- 
हान्‌ निर्माण कार्य सम्पादित करवाये, उनकी जानकारी 
। साज्नरापाटन और उदयपुर के अभिलेख उनके मन्दिरा की ही भांति 
ज्जेन के सर्पबन्ध ओर अभिलेख खण्डित अवस्था में उपलब्ध हैं । इसी प्रकार 
रिंगनोद आदि स्थानों पर प्राप्त अभिलेख हमें इन स्थानों पर हुए मन्दिर 


इनके अतिरिक्त कई मन्दिरों,स्तम्मों और प्रतिप्राभादों पर उत्कीर्ण लेखों द्वारा चास्तु निर्माताओं 
एवम्‌ उनके वाल के वारे में संक्षिप्त एवम्‌ आंशिक जानकारी प्राप्त होती है । 


(स) सिक्के : सिक्के भी अत्यंत ही विश्वसनीय एवम्‌ प्रामाणिक पुरातत्वीय साधन हैं किन्तु मालवा 
से उपलब्ध प्राचीन सिक्के हमारी अध्ययन सामग्री पर सीधे सीधे कोई प्रकाश नहीं डालते : इतना अवध्य है 
कि कुछ सिक्कों ने सामान्य रूप से मन्दिर वास्तुकला अथवा उनके घामिक आधारों को स्पष्ट करने के लिए 
उल्लेखनीय शयोग दिया है। इस दृष्टि से सुनेत से प्राप्त सिक्के एवम्‌ औदंबरो के सिक्के विशिष्ट अर्थ 
रखते हैं । 

जहां तक मालवा के सिक्‍तों का प्रश्न है, आहत सिक्कों पर मेद या चैत्य के चन्द्रयुक्त अंकत ने समकालीन 
धाभिक आस्था को कुछ सीमा तक व्यक्त किया है । किन्तु सबसे अधिक महत्वपूर्ण मालवा क्षेत्र के वे सिक्के हैं 
जिनमें दण्डयुक्त एक देवता को खड़ी मुद्रा में बताया गया है । इस देवता की पहचान--लकुलिश रूपी महाकाल 
से की गई है। इस प्रकार ये सिक्के उज्ययिनी में देवधर्म एवम्‌ महाकाल मन्दिर की प्राचीनता को सिद्ध 
करते हैं । 


कुछ आहत सिक्के चतुण्कोणीय वेष्टिनी में चैत्य वृक्ष को प्रकट करते दीखते दूँ वांद्धों की आस्था इस 
प्रकार इन सिक्कों द्वारा सहज ही व्यवत हो पायी है। कुछ सिक्कों पर एक नारी प्रमिता उत्कीण है । इसे मातू- 
शक्ति माना गया है.। कई आहत सिक्कों पर सूर्य, चन्द्र, नदी, कुण्ड, ध्वजखण्ड, वृषभ, गज आदि उभारे गये दै । 
इन प्रतीकों को भी धार्मिक मान्यताओं से जोड़ा जा सकता है । 


(द) प्राचीन स्मारक : जहां तक प्रस्तुत विय के अध्ययन का क्षेत्र और सीमा है, इतरे अन्तर्गत 
स्तूप, चैत्य एवम्‌ मन्दिरों का अध्ययन आता है। 


ोर्यकाल के बौद्ध अवशेष उज्जैन, सांची, कसरावद आदि स्थानों पर उपलब्ध होते है! गुंग- 
RO संबंधित बौद्ध स्तूप, स्तंभ एवम्‌ तोरण आदि सांची, सोनारी, भोजपुर, वा 
राजपुर आदि स्थानों पर उपलब्ध हुए हैं । विदिशा में दो शुंगकालीन मन्दिरों का पुरातत्वीय st क 
है । गुप्त-औलिकर कालीन अवशेष विदिशा, उदयगिरि, सांची, विहारकोटरा, र ब Ms 
पठारी में उपलब्ध हुए हुँ । ये मन्दिर या घामिक निर्माण गुहाओं, चों मन्दिरों आदि के रूप में हैं 
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बौद्ध एवम्‌ जैन मतों से संवंधित हैं । 
हीला डों खेजडियाभोप आदि स्थानों पर 
प्तोत्तर मालवा में घमनार, होलाडोंगर, खोलवी, विनायका, जि प्रमुख 
रूप से पड एव गौण रूप से वैष्णव गुफाओं का निर्माण हुआ । ग्यारसपुर में बौद्ध स्तूप निर्मित किये गये किन्तु 
शैव, वैष्णव एवम्‌ जैन मंदिरों के निर्माण में एक होड़ सी लग गई । गुप्तों के बाद तथा परमारों के उदय के मध्य 
मालवा में जो मन्दिर निर्माण हुए, उनके प्रमाण अभी भी झालरापाटन, ग्यारसपुर, तुमेन, बड़ोह-पठारी आदि 


स्थानों पर देखे जाते हैं । 

ओंकार-मांधाता, भोजपुर एवम्‌ नेमावर के मन्दिर गुर्जर-प्रतिहार मौर्य ह एवम्‌ राष्ट्रकूट मन्दिर 
वास्तुकला एवम्‌ परमार मन्दिर वास्तुकला के मध्य की महत्वपूर्ण कड़ी है । परमारकाल में तो मालवा में मन्दिर 
निर्माण की धूम ही मच गई । जिन स्थानों पर परमारकालीन मन्दिर उपलब्ध हुए हैं उनका जिलेवार वर्णन 
प्रथम अध्याय में किया गया है । 

(इ) विहार: निश्चित ही विहारों का अध्ययन मन्दिर वास्तुकला के अन्तर्गत नहीं आता किन्तु 
विहार स्थापत्य का अनुशीलन अध्ययन से ओझल भी नहीं किया जा सकता है । इसके दो कारण हैँ__किसी 
स्थान पर विहारों का अस्तित्व यह सिद्ध करता है कि उन स्थानों के निकट ही स्तूप, चैत्य या देवालय रहे 
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दूसरे कई चैत्य गुफाएं लगभग विहारो जैसी ही निर्मित की गई हैं। अतः चैत्य मन्दिरा के स्थापत्य 
का अध्ययन करने हेतु इन विहारों का अध्ययन वड़ा महत्वपूर्ण हो जाता है । इस कारण सांची, कसरावद, वाघ, 
घमनार, विनायका खेजड्याभोप, पोलाडोंगर एवम्‌ खोलवी की गुहाओं का संक्षिप्त विवरण अध्ययन क्रम को 
गति एवम्‌ पुष्टता देता है । 

(क) स्तम्भ : स्तंभों का निर्माण मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से बडा महत्वपूर्ण है । स्तम्भ या तो 
स्वतंत्र रूप में बनाये जाते रहे या वास्तुकला के एक अपरिहाय अंग के रूप में । स्वतंत्र रूप से बनाये जाने 
वाले स्तंभ निरिचित ही पवित्र रहे एवम्‌ दिव्य प्रतीक के कारण श्रद्धा एवम्‌ पूजा का विषय रहे । यही कारण 
है कि सांची, पठारी एवम्‌ वेसनगर के धामिक दृष्टि से खड़े किये गये स्तंभ प्रस्तुत सीमा के अन्दर आ गये हैं । 
इसी प्रकार द्वारों या अर्ध-मण्डपों, अन्तरालों एवम्‌ गर्भगूहों आदि को आश्रय देने के निमित्त वनवाये गये स्तंभों 
और अधे-स्तंभों का अध्ययन प्रस्तुत अनुसंधान का एक महत्वपूर्ण विषय रहा है क्योंकि ये स्तंभःमन्दिर वास्तु- 
कला के निश्चित ही अपरिहार्य अवयव है । बौद्ध स्तूपों के आसपास जो तोरण द्वार, बड़ेरिया एवम्‌ वेदिकाएं 
निमित की गई, वे भी इन्हीं आधारों पर हमारे अध्ययन का विषय बने हैं 1 कई स्थानों पर मन्दिरो के ध्वस्त 
होने से अब केवल तोरण द्वार या स्तम्भ समूह ही शेष रह गये हैं। उन्हें भी अध्ययन का विषय बनाया गया. 
है हँ स्मारक विशेषत: साँची, ग्यारसपुर, उदयपुर, बड़ोह-पठारी, चन्दवासा, खोर आदि स्थानों पर उपलब्ध 
हुए हू । 

(ख) मूतिकला : प्रतिमाएं मन्दिर वास्तुकला का एक महत्वपूर्ण अंग रही हैं। मुख्य प्रतिमा मन्दिर 
के गर्भगृह में प्रमुख रूप से स्थापित की जाती थी। गर्भगृह में अन्यत्र, अन्तराल, मण्डप, द्वार-मण्डप, स्तंभ, 
मन्दिर की जंघाओं, ताकों और शुकनासाओं आदि में भी प्रतिमाएं खचित अथवा उत्कीर्ण की जाती रही हैं 
इत प्रतिमाओं की प्राप्ति मन्दिर वास्तुकला की दृष्टि से निम्नलिखित निष्कर्ष प्रस्तुत करती हैं : _ 
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(१) जहां मूल रूप से प्रतिमाएं पायी जाती हैं, वहां पूर्व में इनसे संबंधित मन्दिर अवश्य ही रहा 
होगा । 


(२) ये प्रतिमाएं जि काल से संबंधित हैं, मन्दिर भी इती काल से संबंधित रहा होगा । 


(३) किसी एक स्थान पर एक ही धर्म समूह की अधिक मूर्तियां उपलब्ध होने से यह निष्कर्ष 
निकलना उचित है कि इन मूर्तियों से संत्रंधित धर्म से किसी प्रमुख देवता या उसके अवतार से संबंधित कोई 
मन्दिर वहां रहा होगा । 


(४) किसी प्रतिमा के मिलने पर यह स्पष्ट नहीं होता है कि वहां उती देवता का मन्दिर रहा 
होगा क्योंकि सभी तरह की प्रतिमाएं श्री विग्रह से अतिरिक्त भी मन्दिरों में विद्यमान रही हैं । 


(५) साधारणतः प्रतिमाओं की कलात्मकता, अलंकरण, आकार एवम्‌ भव्यता के आधार पर 
मन्दिर के आकार-प्रकार एवम्‌ कलाबोध का अनुमान लगाया जा सकता है । इसी के साथ मूतियो की संख्या 


तथा उनके प्रकारों के माध्यम से विभिन्न स्थानों पर पल्लवित होने वाले घमो एवम्‌ उनकी शाखाओं का 
अनुमान भी लगाया जा सकता है । 


मालवा क्षेत्र में प्रमुख रूप से वुद्ध, जिन्‌, शिव, विष्णु तथा देवियों की प्रतिमाएं विभिन्न स्वल्यो में 
प्राप्त होती हैं । गणेश, कातिकेय, सूर्यं, शक्ति, ब्रह्मा आदि की प्रतिमाए भी दिव्य शक्ति के प्रतीक के रूप में 
प्राप्त होती हैं । व्यंतर, लौकिक एवम्‌ स्थानीय देवी-देवता भी उनमें स्यान पा गये हे । अतः वास्तुकता के एक 
सहयोगी अग के रूप में एवम्‌ किसी प्राचीन मन्दिर कौ विद्यमानता के प्रमाण के रूप में प्रतिमाओं का संक्षिप्त 
विवेचन भी अभीष्ट हो जाता है । 
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